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EDITORIAL

El decimocuarto nimero de Oblicua, revista de di-
vulgacién generada por la Unidad de Investigacion
de la Fundacién Academia de Dibujo Profesional
(FADP), que en este momento se pone a disposi-
cién de aquellos que reconocen el disefio y la crea-
cién como formas de leer, generar e intervenir di-
ferentes escenarios y practicas sociales, econémicas,
culturales y politicas, es una manera de resaltar tanto
el trabajo y dedicacién de los docentes, profesiona-
les y estudiantes que con sus palabras buscan per-
suadir al lector, como reconocer la importancia de lo
cotidiano para el proceso creativo y de la creatividad
para intervenir las exigencias cotidianas, pues como
veremos a continuacion, cada una de las experien-
cias expuestas por los y las autoras, es un transito
por la creatividad, lo social, lo sonoro, lo productivo
y lo pedagdgico.

En este sentido, inicialmente, los docentes, crea-
dores y disenadores, Alejandro Jiménez Salgado,
Cristina Alejandra Sabogal Sudrez y Carlos Adol-
fo Escobar Holguin, por medio de su proyecto de
investigacibn-creacion, que a su vez se erige como
forma de relacién entre la Universidad de Maniza-
les y la Universidad de Caldas, muestran como las
practicas artisticas y las exploraciones que por medio
de estas se pueden realizar, se constituyen en for-
mas y estrategias para leer, comprender y construir
multiples entornos. En este caso, los autores se in-
volucran con las historias de vida de los migrantes
venezolanos que, caminando cargados de esperanzas
y en busca de nuevas oportunidades, han llegado a la
ciudad de Manizales.

Alli, como describen los autores, el dialogo, la foto-
graffa, el audio y el dibujo, se convierten en herra-
mientas, que ademas de sus posibilidades técnicas
y/o tecnoldgicas para la produccién y manifestacion
de sentires y pensares, se hacen protagonistas en
procesos de reparacion simbdlica y construccién de
tejidos sociales en contextos donde, hoy mas que
nunca, se necesita del reconocimiento de significa-
dos y simbolos otros que representan la experiencia
de la migracién y la ruptura, y que configuran los
cuerpos de los migrantes que en la busqueda de nue-
vas oportunidades, exigen nuevas formas de convi-
vencia, empatia y comprension en un contexto de

realidades binacionales.

Después, Diana Milena Reyes Arias y Laura Melissa
Garcfa, tesistas de la Maestrfa en Diseflo y Creacion
Interactiva, e integrantes del colectivo Estriden-
te, indagan acerca de la representacion sonora del
paisaje de la galerfa de Manizales por medio de la
escucha de las cocinas populares y el testimonio de
sus cocineras. Para esto, las autoras reconocen el
paisaje sonoro como un tipo de significancia que re-
sulta de las relaciones que, de manera cotidiana, pero
también creativa y estética, se gestan en la galerfa y

representan una funcién para y en la misma.

En esta perspectiva, Reyes y Garcfa ofrecen a los
lectores la posibilidad de navegar de manera remota
entre los sonidos que representan la realidad de la
galerfa de Manizales. Pero, al mismo tiempo, hacen
un llamado a entender que lo sonoro, precisamente
por su posibilidad de representar la realidad, exige
mucho mas que solo el acto de escuchar, pues los
sonidos que hacen parte de este paisaje, evocan
momentos, lugares y relaciones que dan paso a una
variedad de interpretaciones que son susceptibles de

transitar entre lo subjetivo e intersubjetivo.



A continuacién, las estudiantes del del programa
Técnico Profesional en Produccion en Disefio de
Interiores de la FADP, Catalina Cristancho Gart-
cia y Laura Vanessa Romero Calvo, presentan una
propuesta para la generacién de revestimientos de
supetficies a partir del redso de residuos de cons-
truccién y demolicién como la guadua y el zinc.
Hste proyecto, argumentan las autoras, materializa
una propuesta alineada con los criterios de la eco-
nomia circulat, que busca, a partir de la descripcion
del proceso técnico que favorece la generacion de
tales revestimientos, reconocer la practica del disefio
y a sus profesionales (disefiador/a) como creadores
y creadoras de escenarios que favorecen la producti-
vidad, el empleo y el desarrollo.

Ademas, este proyecto es a su vez una manera de
reconocet, por un lado, la relevancia de los procesos
de investigacién formativa, pues surge de un ejerci-
cio de enseflanza-aprendizaje que se enmarca en la
estrategia de proyecto integrador desarrollada en la
FADP; y por otro lado, da cuenta de la importancia
que tiene en los escenarios educativos propender
por favorecer las conexiones de las practicas que allf
tienen lugar con los problemas sociales, ambientales,
econémicos y politicos que cotidianamente emergen
en multiples contextos.

Por dltimo, los docentes Jorge Mario Rincon Gu-
tiérrez, Karina Sandoval Camelo, Humberto Amaya
Alvear y Diana Gissela Victoria Duque, describen
una experiencia de enseflanza-aprendizaje don-
de, a partir del Aprendizaje Basado en Problemas,
abordan las dificultades que un grupo de estu-
diantes de la Universidad Nacional Abierta y a
Distancia (UNAD) presenta frente al pensamien-
to algoritmico. Para esto, los autores proponen
y describen una serie de talleres enfocados en la
programacion orientada a objetos (POO) y la rea-
lidad aumentada (RA), donde, similar a lo hecho en
los proyectos ya mostrados, la cotidianidad y con-
textualizacién vistas como herramientas dentro de
los espacios educativos, fortalecen los procesos de
ensefianza-aprendizaje, pues como lo exponen los
autores, en este caso, la motivacién y el agrado por
las tematicas abordadas junto con el reconocimien-
to de su utilidad en contextos especificos, favorece
de manera significativa las relaciones que en el aula

apuntan a producir conocimiento.

Carlos Andrés Arana Castaneda
Magister en Estudios Sociales y Politicos
(Modalidad Investigacion)

Comité de publicaciones
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Narrativas migratorias en la construccion
simbolica de experiencia y memoria

Migratory narratives in the symbolic construction
of experience and memory

Alejandro Jiménez Salgado!, Cristina Alejandra Sabogal Suarez?, Catlos Adolfo Escobar Holguin®

Las practicas artisticas se han transformado a través de la historia y han sido influenciadas de manera directa
por la evolucién de los medios de comunicacion (cambios en las herramientas andlogas y nuevas propuestas
digitales) que han alterado los esquemas tradicionales del tiempo, soporte, obra, autor y espectador. Por esto,
las narrativas se configuran en diferentes canales, tanto en la creacién como en su divulgacién, pero son las
exploraciones de los medios de comunicacion las que posibilitan esa transformacién mediante las nuevas tec-
nologfas, de esta manera la revolucién de los medios informaticos afecta a todas las fases de la comunicacion, y
abarca la captacion, la manipulacion, el almacenamiento y la distribucion; asi como afecta también a los medios
de todo tipo, ya sean textos, imagenes fijas y en movimiento, sonido o construcciones espaciales. (Manovich,
2006, p. 64).

Los procesos comunicativos de dichas practicas han logrado desarrollar lenguajes y narrativas que se expanden
y aportan funcionalidad al ejercicio artistico haciendo posible un didlogo constante entre las obras y los especta-
dores. El espectador que, tradicionalmente, se ha concebido como receptor del mensaje, tiene hoy un papel mas
participativo en las historias, ideas y mensajes que transmiten las obras artisticas, su interaccién es constante y
de inmersion, lo cual permite que la interpretacion y la subjetividad tengan mayor relevancia en el proceso en el
que se asimila el mensaje como una construccion de experiencia entre el creador, la obra y el pablico espectador,

que, a la par, genera escenarios de reflexion colectiva sobre lo social, lo cultural y lo politico.

El arte como una experiencia estética transforma imaginarios colectivos e individuales y, de esta manera, ge-
nera empatfa entre los individuos involucrados; entre los participantes, los cuales conforman el grupo focal de
creacién y los grupos sociales en donde la obra sea “exhibida”, se comparten y transmiten experiencias, estas

permiten un encuentro con el mundo, los objetos y las situaciones de la vida cotidiana.

1. Maestro en Artes Plasticas y magister en investigacion en Artes de la Universidad de Caldas. Docente-investigador de
Fotografia en los talleres de prensa y en el area audiovisual de la Escuela de Comunicacién de la Universidad de Manizales.
Docente de Fotografia de moda en la Universidad Auténoma de Manizales. ajimenez@umanizales.edu.co

2. Disefnadora visual de la Universidad de Caldas, actualmente es tesista de la Maesttfa en Disefio y Creacion Interactiva de la
misma universidad. Su trabajo esta enfocado en el campo de la formulacion, gestién, administracion, produccion y ejecucion
de proyectos relacionados al disefio, la ciencia, la tecnologfa y las industrias creativas y culturales. cristinasabogal.s@gmail.com
3. Disenador visual de la Scuola Politecnica di Design (Italia). Maestro en Artes Plasticas, magister en Disefio para la Sociedad y
magister en Disefio y Creacién Interactiva. Docente Asociado del Departamento de Disefio Visual de la Universidad de Caldas.



El arte y sus diversos lenguajes se convierten en el
medio para la construccién de tejido social porque
permite reconocer a los actores sociales en plurali-
dad. Por ello, para constituir las diferentes narrativas
contadas en esta investigacion, se parte de recono-
cer la individualidad y lo particular de cada partici-
pante, lo cual es de suma importancia para que el
entramado generado por las maltiples voces hable

de manera unisona, pero, sobre todo, diversa.

Hsta reflexion presenta una mirada expandida de lo
que comprende la migracién en la actualidad para
diferentes contextos culturales. A partir de ciertos
encuentros con un grupo focal de migrantes de ori-
gen venezolano que llegaron a la ciudad de Mani-
zales (Colombia), se entablaron relaciones cercanas
que propiciaron dialogos experienciales sobre sus
procesos migratorios.

Hste proyecto de investigacién creacién buscd, a
través de la exploracion de diferentes practicas artis-
ticas, tales como el dibujo, recopilado en una publi-
cacién impresa de fanzine; la fotografia y el paisaje
sonoro, la generacién de un lenguaje transmedial en
el que se contaran las historias de migrantes. Especi-
ficamente se incluye a la comunidad de venezolanos
que se han desplazado creando rutas por diferentes
territorios hasta establecerse en un lugar foraneo,
debido a que han sido afectados por el éxodo po-
litico de su pais. Se estima que han sido entre 700
000 y mas de 1 600 000 exiliados entre 2015 y 2017
(Organizacién Internacional para las Migraciones
-OIM, 2018) quienes han tenido que buscar como
primera opcién el desplazamiento a diferentes par-
tes del mundo.

Colombia no ha sido ajena a esta situacién: “Segin
calculos de Migracién Colombia, dentro del territo-
rio nacional permanecen, en la actualidad, un poco
mas de 153 mil ciudadanos venezolanos, a quienes
ya se les vencié su permiso temporal de permanen-
cia, asi como cerca de 50 mil mas, a quienes estarfa
proximos a vencérseles y estarfan en permanencia
irregular” (Migraciéon Colombia, 2017). Por ello,
organizaciones publicas, privadas y diferentes secto-
res del paifs se han encargado de gestionar ayudas e
implementar estrategias de inclusién que posibiliten
mejores condiciones de adaptacién a las dinamicas
del nuevo territorio que habitan.

o

En Manizales, especificamente, la Fundacién Sin
Fronteras logré censar en marzo de 2018 a 120
venezolanos aptos para el mercado laboral, lo que
indica que la cifra podria ser mayor si se tienen en
cuenta los integrantes de sus nucleos familiares y
otros migrantes que no poseen los documentos le-
gales para laborar. Esta situacion ha logrado influen-
ciar las dindmicas sociales y econémicas de la ciu-
dad, en torno a la demanda de servicios bésicos de
salud, escolaridad y empleo, lo cual ha sido mediado
por los diferentes entes de control de la ciudad. Sin
embargo, se hace necesaria la intervencién de otro
tipo de estrategias porque estas pueden evidenciar
las experiencias que ellos han tenido como migran-
tes y lograr crear conciencia sobre su condicion, lo
que contribuye a que puedan establecer lazos sin el
prejuicio impuesto por la situacién de su pafs natal.

El componente de creacion del proyecto se desa-
rroll6 a través de una serie de productos visuales en
diversos soportes; impresos y digitales, los cuales se
basaron en las cuatro tipologfas de la imagen: fija,
ambiental, mévil y digital, con el fin de dar un enfo-
que transmedial a las narrativas de las experiencias de
los migrantes venezolanos residentes en la ciudad de
Manizales, haciendo posible una experiencia estética
mediante la cual se reflexioné sobre los contextos

sociales, culturales y politicos que actualmente viven.

Segun Carlos Scolari (2013) las narrativas transmedia
en los que se conciben las diferentes historias con-
tadas en la investigacion son “un tipo de relato en el
que la historia se despliega a través de multiples me-
dios y plataformas de comunicacion y en el cual una
parte de los consumidores asume un rol activo en
ese proceso de expansion”, de acuerdo con esto se
identific6 que, al optar por la creacién de productos
en diferentes soportes y lenguajes plasticos, se ex-
pande la posibilidad de diversas interpretaciones de
los espectadores y la capacidad de difundir la pro-
puesta creativa desde multiples canales -en este caso
haciendo uso de plataformas virtuales y del espacio
publico- con el fin de llevar la propuesta a contextos
de mayor acceso lo cual rompe con el esquema en
el que el arte se concibe unicamente en exposiciones

de claustros académicos y museos.



El proyecto de investigacién-creacién fue una ex-
ploracién derivada de una tesis de maestria en la que
el concepto de ruina se define como “aquellos acon-
tecimientos que marcan; son huellas, rememoracio-
nes; son evocaciones, presencia o ausencia de mane-
ras de habitar.”” (Jiménez, 2019), y donde se desliga
de su significado literal, es decir, de los contextos ne-
gativos que se han construido social y culturalmente
a través del tiempo, relacionandolos a la perdida, el
empobrecimiento, la desolacién, la destruccion, etc.
De esta manera, se invita a los participantes de los
encuentros del proyecto a definir el concepto de rui-
na desde la migracion, repensando los transitos y las
permanencias presentes en el trasegar del migrante,
por lo que se apuesta a reflexionar las implicaciones
culturales y humanas de cada relato individual inde-

pendiente del contexto politico en el que se generan.

Para alcanzar los resultados del proyecto se hizo uso
de la metodologia propuesta en la tesis de maesttia
Geo-poética de la imagen, la ruina como un devenir estético
de Alejandro Jiménez Salgado, la cual permite traer
a esta investigacion la posibilidad de generar pen-
samiento reflexivo a partir de los tres momentos
que en ella se proponen: la experiencia (lo vivido),
la reflexién (interpretacién), la creacidén (escritura
y obra), para desprender una mirada de reflexion
ante los cuerpos que han sido despojados y desha-
bitados. Para el desarrollo de esta investigacion fue
necesario que la metodologia se pudiera entrelazar
con conceptos como el tiempo, el transito y el sen-
tir. De esta manera, abordar la ruina como concepto
primario permite comprender la migraciéon no solo
desde el desplazamiento del lugar, sino también del
pensamiento (sociedad y cultura), la memoria (tiem-

po), el cuerpo y el objeto (manifestacion fisica).

Asi, en el primer momento, la experiencia, habla de
lo vivido, de las situaciones que dejan una huella im-
portante, se expresa con palabras que se convierten
en narraciones y que gracias al intercambio con el
grupo focal de migrantes venezolanos generaron
didlogos que contienen muchas historias, lo que
posibilité entablar una relacién con los espacios en-
contrados en los largos desplazamientos al caminar
(Figura 1).

Figura 1. Registro produccion investigacion,
Primer encuentro taller Fanzine.

El segundo momento, la reflexién, es un momento
para volver a pensar la naturaleza del transito y el
habitar nuevos espacios, donde lo cultural se trans-
forma en nuevas dinamicas vivenciales, para asi
comprender por qué las ruinas hablan de la recons-

truccion personal (Figura 2).

Figura 2. Registro produccién investigacion,

Segundo encuentro taller Fanzine.

El momento de la creacion es la manifestacion de
los relatos intangibles, es decir, de las experiencias
de las personas y los lugares que se han construido
en el camino del migrante a través del concepto de

ruina (Figura 3).



Figura 3. Registro produccién investigacion. Propuesta de fanzine realizada por una participante venezolana.

Encuentros, reconocimientos
y experiencias

Para el desarrollo de la investigacién-creacion, fue
disefiada una serie de talleres para posibilitar espa-
cios de intercambio con el grupo focal de migrantes
venezolanos, en dichos talleres, a través de la reco-
leccion de sus historias y experiencias, se entablaron
didlogos en los que se pudieron encontrar relaciones
entre sus vivencias y, de esta manera, crear una na-

rrativa desde una propuesta plastica.

El grupo estuvo conformado por participantes pro-
cedentes de Maracaibo, Isla Margarita, Caracas, Bar-
quisimeto, entre otros. La llegada a la ciudad de este
grupo focal se dio de diferentes maneras y en diferen-
tes épocas las cuales permitieron que las condiciones
en las que se han establecido en la ciudad permitieran
generar una serie de relatos inusuales entre el grupo.
Algunos de ellos se establecieron en la ciudad con su
familia, otros lo hicieron de manera independiente y
se encargaron de buscar la manera de traer su nucleo
familiar en la medida de sus posibilidades.

Algunos de los elementos que se plantearon para
articular ambos conceptos, se abordaron desde la
memoria, la huella, la imagen, el lugar, el habitar, los
recorridos, el transito y la permanencia. Este desplie-
gue de palabras clave permitié generar un tejido entre
los conceptos de ruina y migracion, también permi-
tié crear un ambiente de empatia entre los partici-
pantes, asi mismo con los investigadores y talleristas
vinculados a la fase de experiencia (reconocimiento).

Como punto de partida para plantear el desarrollo
del proceso basado en la metodologia propuesta, se
reconocieron varios momentos antes del inicio de
la migracién de los participantes, algunos de ellos
habfan salido de Venezuela afios atrds a pafses como
Ecuador, Chile, Peri y Argentina. Esto les habfa
permitido familiarizarse con los desplazamientos.
Ademas, en su momento, los factores sociales no
estaban tan marcados por el contexto politico de
Venezuela. Los participantes con mayor experiencia
lograron diferenciar las cualidades y caracteristicas
de los lugares que habitaron afos atras. De esta ma-

nera, en el didlogo de reconocimiento previo a la rea-



lizacién de los talleres se pusieron en la mesa com-
pataciones y similitudes entre los participantes, cosa
que posibilité generar una conjuncién de apreciacio-

nes del territorio habitado de la ciudad de Manizales.

El objetivo de la fase de reconocimiento fue com-
prender el papel de los diversos relatos en circuns-
tancias migratorias, ademds de la relacién de las
personas segun los diferentes territorios recorridos.
Con las experiencias, lugares y recorridos migrato-
rios recolectados en las conversaciones se obtuvie-
ron materiales que se sumaron a la narrativa migran-
te que se iba construyendo en conjunto, un trabajo
colaborativo que permitié generar en paralelo un
acto de reparacioén simbolica, en relacién a su proce-
so de exilio de su pais de origen, esto mediado por
el ¢jercicio de transmitir sus historias a través de las
practicas artisticas. Indagando en estas experiencias
se encontraron similitudes culturales y relatos en los
que pudimos clasificar el tipo de historias que dieron
pie a la exploracién de lo que implica migrar.

Para afianzar la practica plastica en la que se em-
prendié el proceso de creacién de la investigacion,
se hizo referencia a dos obras, pictéricas y fotogra-
ficas, que, si bien se dieron en diferentes contextos
sociales y culturales, sirvieron para hacer alusién al
poder de la imagen como lenguaje narrativo.

La primera de ellas, la propuesta pictérica La gue-
rra que no hemos visto (2007-2009) de Juan Manuel
Hchavarria en su propuesta de creacién dio priori-
dad a la conversacién generada entre excombatien-
tes, tanto soldados como exguerrilleros, que permi-
tiera establecer un ambiente de confianza en el que
pudieran contar sus historias a través de la pintura
(Figura 4), el resultado fue un ejercicio en el cual
la pretension no era enseflarles a pintar, sino que,
a través de un encuentro con el papel y el pincel,
pudieran retratar la guerra que vivieron y aun no ha-

bian terminado de contar.

Figura 4. Andrés N, Excombatiente de las Autodefensas
Unidas de Colombia (AUC). Ingresé a los 18 afios,
permaneci6 alli 4 afios.

Fuente: Juan Manuel Echavarria. https://laguerraque
nohemosvisto.com/es/la-experencia-de-la-escuela/

Echavarrfa (2009) identifica algunas consideraciones
que pueden explicar de mejor manera cudles son
esas reparaciones simbélicas que se dan a partir de la
apropiacion de las practicas artisticas y plasticas pos-
teriores a experiencias negativas (violencia, pérdida,
exilio, migracion o desplazamiento forzado, etc.), es-
pecificamente es la manera en que los talleres realiza-
dos con el grupo focal para el desarrollo de su obra,
se convirtieron en una herramienta potente para la
transformacion tanto de los excombatientes como
para el propio artista, y que plantea lo siguiente:

Escuchar y ser escuchados nos transformé a todos.
Algunos pudieron hablar y desenterrar esas historias
tan conmovedoras y fuertes que llevaban dentro y
que en algin momento habfan enterrado para ol-
vidar. Para otros este ejercicio tan basico se convir-
tié en una poderosa herramienta que nos ayudé a
procesar nuestras propias emociones y sentimientos.
(Fundacién Puntos de Encuentro, 2020).

De esta manera, se evidencia que en la creacion de
su obra se hizo un acercamiento a la mirada cuida-
dosa sobre la expresion grafica como facultad pro-
pia del ser humano para expresarse, asi el dibujo se
convirtio en manifiesto, siendo el medio a través del
cual se dio una reparacion simbolica ya que de €l
se llegaron a desprender trazos que dieron vida a
sus vivencias y se dio una transformacién de par-
te y parte. Es precisamente en este punto en el que

este proyecto de investigacién-creacion se basé para



la construccién de los encuentros y la exploracion
de las practicas artisticas como catalizadores de las
experiencias vividas de los migrantes venezolanos.

Por otro lado, la obra del fotégrafo Gregg Segal
E/ viaje que nunca termina (2019) permitié comple-
mentat aquella imagen que se encarga de pensat y
representar las implicaciones de migrar. La propues-
ta fotografica de Segal afronta una reflexién sobre
la intimidad de las pertenencias de los que migran,
otros elementos que viajan con ellos y las raciones
minimas de comida con las que tienen que sobrevi-
vir, de esta manera, mira hacia el interior y da un va-
lor simbélico a los objetos que los acompafiaron en
su transito (Figura 5). En el proyecto de investiga-
cién-creacion que se ha realizado con los migrantes
venezolanos, la maleta de viaje se configuré6 como
propuesta plastica que se convertirfa en el contene-
dor de toda la fase inicial y creativa.

Figura 5. Un-Daily Bread. Fuente: https://greggsegal.
com/P-Projects/Un-Daily-Bread/4/ caption.

Cabe destacar que una de las prioridades de la
investigacion-creacion en el proyecto con los mi-
grantes venezolanos que hemos desarrollado, fue
comprender la migracién desde el lado mas hu-
mano, en el que la prioridad parte de escuchar, de
reconocer y de generar empatia. De esta manera,
el cambio trasciende al recurso material y se com-
promete con lo simbdlico permitiendo establecer
nuevas dindmicas en torno a la ciudad y al territo-
rio, en este sentido, la referencia que se toma de la
obra de Segal (2009) se relaciona al proceso creativo
de su propuesta fotografica donde ¢l plantea que
“a través de las fotos se puede entablar una cone-
xi6én con las personas. Necesitamos dejar de enten-
der a los individuos por cifras, estadisticas. Desper-
tar la preocupacion al entendernos como humanos
puede generar el cambio” (Guerrero, s. f.).

Gracias a las visiones multidisciplinares del equipo
de investigadores que ejecutd este proyecto, se po-
sibilité una sinergia amplia al momento de ultimar
los productos de creacion que resultaron del trabajo
articulado con el grupo de migrantes venezolanos.
El proceso de creacion se determiné gracias al inter-
cambio permanente con el grupo focal, que aport6
desde las memorias y trinsitos de sus integrantes
una cantidad significativa de experiencias que, luego,
configuraron tres resultados principales (una publi-
cacién independiente, un paisaje sonoro y un mon-
taje expositivo en plataformas digitales) y, un cuarto
resultado que se encuentra en fase de finalizacion.

A continuacién, se presentardn las acciones y pro-
ductos que se desarrollaron en el marco de la in-
vestigacion-creacion, resultado de la serie de talleres
dirigidos al grupo focal de migrantes venezolanos
en los que se exploraron manifestaciones plasticas
desde lo grifico y lo sonoro principalmente, asi mis-
mo, una propuesta de la obra en un formato digital

gestada por el grupo de investigadores.



El poder de la imagen.

Publicaciones independientes

El primer taller consistié en un ejercicio de explora-
ci6én de la produccion narrativa y grafica, especifica-
mente, en medios de comunicacién independiente
como los fanzines que, debido a su naturaleza, pue-
den ser editados y ejecutados a nombre propio, ade-
mas, se escogid este tipo de medio por la facilidad
de determinar un tema especifico en su creacion. En
este caso, se propuso una reflexion sobre las histo-
rias de los participantes y su proceso al establecerse

en un nuevo territorio.

Hste taller permitié que los participantes pudiesen
compartir y comunicar su historia sin la necesidad
de recurrir a las palabras; la comunicacion visual,
desde lo grafico, se configura como un medio que
puede ser comprendido por cualquier tipo de pu-
blico, sobrepasando barreras idiomaticas o incluso
niveles de escolaridad.

El taller con el grupo de migrantes tuvo dos mo-
mentos, durante el primero se realizé6 una breve
introduccion sobre la historia e importancia de los
fanzines como canal de comunicacién indepen-
diente y de facil acceso. En el segundo momento
se desarroll6 la parte practica, en la que se invit6 a
los participantes a plasmar su experiencia alrededor
del desplazamiento, el transitar y el convivir en un
nuevo territorio, a través de la solucién de unas pre-

guntas claves:

1. ¢Cudl es tu lugar favorito de Manizales?

2. ¢Cual era el lugar favorito de tu ciudad en Venezuela?
3. ¢En qué medio de transporte llegaste a Colombia?
4. ¢Qué suefio estas construyendo en Manizales?

5. Dibujate a ti mismo.

Posteriormente, se realiz6 la diagramacién de una
cartilla, de formato medio mas cercana a una gufa
que permitiera al espectador hacer seguimiento del
compendio de las historias contadas a través de di-
bujos por parte de los participantes (Figura 0). La
percepcion del resultado de la publicacion, si bien
es subjetiva y abierta a la interpretacién de cada es-
pectador, pudo determinar los elementos necesarios

para entender una narracién no muy alejada a la vi-
vencia de los autores, gracias a la solucién de las pre-
guntas planteadas en las que los dibujos de cada uno
de ecllos describieron y contaron una historia sin la

necesidad de un resultado técnicamente profesional.

Figura 6. Registro produccion investigacion-creacion,

nuestra de la recoleccion final de los fanzines
productos de los talleres.

Para el lanzamiento de la publicacion, se llevé a cabo
un evento en Jo/ly Roger, una tienda de productos gra-
ficos independientes en la ciudad de Manizales en el
cual se tuvo como invitada especial la caricaturista
de origen venezolano Guatisquin®, quien actualmen-
te se encuentra radicada en la ciudad de Medellin y
quien, gracias a su propuesta artistica desde lo gra-
fico, es reconocida a nivel nacional e internacional.
Guarisquin ha logrado a través de su obra conso-
lidarse como un referente en la voz del migrante
venezolano, ya que mediante sus dibujos y fanzines
plantea su condicién desde diversas dpticas, plas-

mando sus propias vivencias.

Para los participantes de la investigaciéon fue con-
tundente conocer su trabajo, ya que se reconocieron
en sus historias que, con humor, sarcasmo e ironfa,
mostraban su posiciéon cultural y politica, su pro-
puesta construyé un didlogo en el que los venezo-
lanos sumaron importancia a sus propias historias
contadas en la publicacién generada en el proyecto

de investigacion-creacion.

4. Ver: https://wwwinstagram.com/guarisquin/;

https://www.behance.net/guarisquin

o



De lo sonoro y la memoria.
Territorios y paisajes sonoros

Segin Marfa Soledad Cabrelles Sagredo (2000), el
acto de percepcion tiene tres momentos: la sensa-
cion (reaccion fisica), el sentimiento (reaccion afec-
tiva) y el conocimiento (reaccién mental). Lo sonoro
se constituye bajo esta premisa como un estimulo
que, si bien se encuentra en nuestra vida cotidiana,
no somos conscientes de que esta alli. LLa sensacion,
por consiguiente, es permanente, pero el sentimien-
to y el conocimiento se dan una vez se identifiquen

estos estimulos y se relacionen con el entorno.

Durante el segundo taller implementado, Paisajes
sonoros, recorridos y memorias en Manigales, se invité a
los integrantes del grupo focal a reconocer cuales
eran las memorias sonoras que tenfan de su ciudad
de origen y cémo estas constitufan una identidad del
territorio (Figura 7). El objetivo principal del taller
fue identificar en Manizales esos espacios que desde
lo sonoro evocaran una memoria a los lugares que
habitaron en Venezuela, ademas de encontrar pun-
tos en comun para reflexionar sobre la relacién del

sonido y el territorio.

Figura 7. Registro produccién investigacién-creacion,

primer encuentro para el taller sonoro.

Ila metodologia aplicada consistié en una breve
charla introductoria sobre los paisajes sonoros y se
les brindaron algunas alternativas para poder reco-
lectar los sonidos a través de grabadoras profesio-
nales y equipos moviles. Posteriormente, a través
de cada una de las experiencias personales de los
participantes, se identificaron algunos espacios de la
ciudad los cuales se mapearon y se dispusieron para

crear un recorrido. Una vez en cada espacio, se hizo
el registro de los sonidos que ellos relacionaban con
su ciudad de origen o su lugar favorito en Venezuela,
con lo cual se encontraron ambientes, relatos y ac-
ciones cotidianas que permitieron involucrar a otras

personas ajenas al proceso.

Durante el recorrido, de manera coincidencial, se tuvo
un encuentro con vatios venezolanos que estaban en
el mismo sitio y se acercaron al grupo, identificindo-
se como hermanos migrantes y que decidieron par-
ticipar con sus relatos en la construccion del paisaje
sonoro. De este encuentro fortuito emergi6 un relato
sobre la forma en que se desplazaron hacia Colombia,
una palabra simbdlica y significativa que se convirtio
en referente dentro de la investigacion: el caminante,
nocién caracteristica que se acoplé a las experien-
cias de los participantes y que detond en el proceso
conceptual un término que no se habia referenciado.
Asf mismo, en el marco de la creacién como lenguaje
narrativo desencadend una identidad del migrar, el
desplazar y el caminar, que cobijé a los participantes
venezolanos y el equipo de investigadores.

Con la recoleccion de todos estos sonidos se cred
una composicién que cuenta la historia de ese cami-
nante, el que deja memoria en cada paso y se trans-
forma en su recorrido. Las diversas sonoridades se
conjugaron y dieron como resultado un paisaje so-
noro colectivo, para el cual cada participante aport6
un segmento de esa memortia sonora que tenfan de su
ciudad de origen y posibilité la culminacion del pro-
ceso de percepcion: La sensacion, se determiné bajo
sus transitos cotidianos, sus recorridos habituales en
un territorio que no es propio, el sonido de lo comun
que no es reconocido y que hace parte del entorno
sin ser consciente de él. E/ sentimients, en donde lo
inconsciente se identificé al ponerse contexto y don-
de se logré crear relaciones de los estimulos sonoros
a través de la memoria y el habitar pensado desde
lo sonoro. Y, por ultimo, ¢/ conocimiento, en el que el
ejercicio se materializo a través de la identificacion de
los lugares en Manizales donde podian encontrar las
relaciones sonoras con sus lugares en Venezuela y la
recoleccion de los sonidos siendo conscientes de los

estimulos sonoros en el territorio.



La transformacion.
Plataformas digitales para la exhibicion

Dentro de los objetivos planteados en el proyecto,
se encontraba la exhibicién de los productos del
proceso de creaciéon a partir de los encuentros con
el grupo de migrantes. Inicialmente, se planteaba la
intervencién dentro de un evento representativo de
Manizales, sin embargo, debido a las consecuencias
provocadas por los periodos de confinamiento y de-
mas medidas de contencién del COVID 19, se tuvo
que repensar cudles serfan esas propuestas de crea-

cién y como serfan exhibidas.

La virtualizaciéon de la mayorfa de las actividades
fue el comin denominador para promover el dis-
tanciamiento social, esto posibilitd la exploracion de
otros soportes para los encuentros académicos y ar-
tisticos. En ese sentido, la difusiéon de los resultados
se transformé para adaptarse a las posibilidades del
contexto y fue asi como la conceptualizacién de la
obra migré a un alcance donde lo digital tomé ma-

yor relevancia®.

Ia organizacién del evento donde se exhibirfa la
obra del proyecto opté por la implementacion de
la plataforma Hubs de Mozilla, la cual brinda una
experiencia de realidad virtual y realidad aumentada
a través del uso de modelados 3D, donde pueden
recrearse espacios con diversas funcionalidades y
en la que los usuarios que alli convergen pueden in-
teractuar entre si, mientras observan y recorren el

espacio virtual.

La intencién de la propuesta plastica debfa conte-
ner un lenguaje simple y una narrativa clara, pero
cargada de simbolismos que representaran a los par-
ticipantes, con el fin de que se lograra llegar a los
espectadores con un mensaje contundente, en el que
asi no fueran migrantes se pudieran reconocer en las
historias y experiencias contadas, generando empa-
tfa y tolerancia frente a una problematica que por su
contexto no puede ser obviada.

5. Hipervinculos y plataformas digitales del proyecto:
https:
537
ht

m.soundcloud.com/alejandro-jimenez-150382
aisaje-sonoros-migrantes;

s://porquemigraresunderecho20.wordptress.com

o

Para ello, se determiné que la publicacién editorial se
convertirfa en un ambiente de 360°, con las imdgenes
dispuestas para que fuesen leidas y recorridas sin la
necesidad de un orden especifico, incluso de distin-
ci6én de los autores, permitiendo al espectador hacer
una lectura libre sin los sesgos que puedan generar
divisiones en los contenidos, a la par que se generaba
un estado inmersivo que se complementé con el pai-

saje sonoro resultado del segundo taller (Figura 8).
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Figura 8. Captura de pantalla, registro de video
produccion investigacion-creacion

El cierre — Conclusiones

Este proceso, si bien hace parte de los proyectos de
investigacion-creacion de la Universidad de Maniza-
les y la Universidad de Caldas, y que por su natura-
leza tuvo que cumplir con la rigurosidad académica
para ejecutarse, se transformé también en un espa-
cio de intercambio, empatia y compafierismo entre
el grupo de migrantes y el equipo de investigacion,
que logro crear una sinergia entre la produccion de
conocimiento y el aporte desde el sentir, la experien-

cia y lo humano.

El resultado de los talleres y encuentros desarrolla-
dos en el proceso de la investigacion superd en gran
medida las expectativas frente al compromiso con el
proceso de participacion de los migrantes venezo-
lanos, logrando una consistencia en la vinculacién
del grupo a las actividades programadas durante el
proyecto. Las practicas y los ejercicios de creacion
de imagen por medio de diferentes lenguajes y na-
rrativas permitieron evidenciar la manera en que los
soportes andlogos, impresos y digitales, actiian en la

forma de percibir las diferentes historias.



Sin embargo, también se evidencié en el trabajo en
conjunto que la oralidad es necesaria en primera ins-
tancia para generar un acercamiento empatico y de
confianza entre los participantes de los encuentros,
en ese sentido, la investigacién se convirtié en el
canal para llegar a comprender y conceptualizar las
historias de vida de los migrantes a partir del didlogo
en el que ellos encontraron refugio y pudieron ha-
blar de sus experiencias libremente.

La complejidad de construir tejido social a partir de
productos plasticos y de creacion radica en que es
necesario crear un acercamiento directo y constan-
te con cada personaje en particular, un trabajo de
inmersioén en el que comprender el transito de ma-
nera consciente es un dialogo retroactivo porque el
investigador se permea por las historias generando
una visiéon mas humana desde el contexto particular
y reconociendo los entretejidos culturales y socia-
les que traen consigo las dinamicas de una ciudad y
coémo estas estan presentes en la cotidianidad de un
migrante que llega a un territorio nuevo.

Los aspectos técnicos del dibujo aplicados en una
imagen que se desprende de cualquier interés pro-
fesional respondieron a la naturaleza de la investi-
gacion para que, dentro de la practica experiencial,
se permitieran reconocer en las lineas narrativas, las
cuales se encontraron en cada una de las publicacio-
nes impresas. LLos recursos tecnolégicos con los que
se pudo contar en el transcurso de la investigacion
posibilitaron que algunos de los participantes se
apropiaran el uso de estos y se destacaran en el reco-
nocimiento de la técnica (dibujo, audio, fotografia),
sin que este fuera uno de los objetivos dentro del
proceso. El resultado de la investigacién-creacion es
una sinergia entre la producciéon de conocimiento
(obra) y el aporte desde el sentir (reparacion simbo-
lica y construccion de tejido social).

Para cada uno de los migrantes existe algo particular
y es su propia historia en la que se ha dejado algo
atras y se ha encontrado algo nuevo en el presente,
para esto en sus historias cada uno de ellos ha deja-
do consignado en sus dibujos los objetos y lugares
que han configurado estos transitos de forma tal que
la resignificacion, es una constante por los cambios

generados a través de los caminos recorridos.

Para Natalia Alonso Rey (2012) en su texto Las cosas
de la maleta es fundamental determinar el tipo de sig-
nificados adquiridos en la interpretacion de las cosas
que hace parte del acto migratorio, asi plantea que la
continuidad y la presencia en los objetos es dominan-
te cuando el significado es la continuidad de un tiem-
po y un pasado y lo relaciona directamente con el
espacio geografico, con las personas y familiares que
se convierten en memoria y son huella en su transi-
tar. Asf entonces para el proyecto es importante tener
como referencia el valor agregado que tiene cada uno
de los objetos, cosas, personas, lugares que hacen
parte de los transitos realizados por cada migrante
venezolano participante de los talleres, que asumio
esta propuesta como un camino para resignificar su
desplazamiento y todo lo que el implica.

El significado predominante de los objetos es la
continuidad y la presencia —la unién, como sefala
Bourdieu (2003) para las fotografias—: continuidad
con un tiempo pasado, con un lugar geografico que
quedara lejano, con personas y familiares que se ha-
cen presentes a través de los simbolos que los repre-
sentan y con la propia biografia. Ello no significa
que sus significados sean estaticos, hemos visto que

algunos objetos han ido cambiando de significado.

Por esto, cabe resaltar que dentro de la experiencia
estética en la que se ha desarrollado el proyecto de
investigacion-creacion es que, asi como la migracion
es desplazamiento, los significados y simbolos en-
contrados a través de los encuentros y los talleres no
son estaticos, tienen movimiento y estan en constan-

te cambio y construccién.

Reconocer diversos tipos de migraciones, desde una
exploracion estética, es algo que ha sido desarro-
llado por diferentes artistas, el fotégrafo Sebastido
Salgado en su libro Exodos. Movimientos migratorios
alrededor del mundo aborda temas de desplazamientos
en los que se reflejaba la dificil situacion de la mi-
gracion en varias partes del mundo desde diferentes

perspectivas, estas para Ramirez son:

El resultado, segin su autor, es una historia acerca
de la reorganizacién contemporanea de la humani-
dad: “Este libro cuenta la historia de una humanidad
en movimiento” (Salgado, 2000, p. 7). La historia



nos toca porque la gente rara vez elige un desarraigo
total, la mayorfa son obligados a convertirse en mi-
grantes, refugiados o exiliados por fuerzas como la
pobreza, la represion o la guerra. Y asi, viajan como
pueden en embarcaciones fragiles, en trenes, amon-

tonados en camiones o a pie (Ramirez Agudelo, s. £.).

La visién que presenta Salgado en su obra ha permi-
tido a esta investigacion concluir que la mirada sobre
los migrantes se ha visto mediada por perspectivas
mas crudas, retratando lo que tienen que pasar en
su recorrido: el hambre, la desesperanza y la incerti-
dumbre reflejan esa realidad a finales del siglo pasa-
do y que, al dia de hoy, se pueden ver en historias tan
cercanas como las de los migrantes venezolanos que
han llegado al territorio colombiano. Estas historias
de los migrantes venezolanos nos han permitido en-
focarnos en el factor humano de una manera mas
sensible y, asi, oir su voz que se reconstruye en los
nuevos territorios.

Deacuerdo conlo antetior, estainvestigacién-creacion
evidencia que el trabajo colectivo genera un entra-
mado de historias, el cual, para este caso, tuvo como
objetivo principal plantarse un pensamiento de es-
peranza frente las situaciones que acarrea la migra-
cién, tanto en las nuevas oportunidades y en lo que
implica avanzar sin mirar atras.

De este modo, se reconocen las ruinas en cada ex-
periencia estética de resistencia y reexistencia de
cada migrante. Hsto debido a que las ruinas expre-
san un lenguaje que cuenta estas historias migrantes
a partir de las huellas y cicatrices que causan cada
uno de los diferentes desplazamientos vividos por

los participantes.

En esta investigacion, la experiencia estética de la
migracién nos permitié sentir las diversas relaciones
humanas generadas al caminar, en diferentes ciuda-
des y culturas, para encontrar maneras de habitar
en nuevos territorios de manera respetuosa, justa y
sana. Por ello, este trabajo, finalmente, se convierte
en una busqueda de nuevos espacios para recons-
truir y replantear con aquellos caminantes que em-
piezan a habitar los territorios las dinamicas sociales
y culturales que configuran la convivencia, la empa-
tfa y también la comprension de los otros.

Esta mirada sobre la migracién abre las puertas a
un largo camino de busquedas plasticas alrededor
de las ruinas, un camino que pretende fortalecer las
miradas sobre la experiencia humana, el habitar y el
morar en teméticas de sociedad y cultura. De este
modo, se procura seguir trabajando sobre los len-
guajes y narrativas transmediales, de modo que se
sigan impulsando también estos modelos comuni-
cacionales para romper las fronteras sociales, que en
una época donde la produccién visual se masifica,
propuestas como esta investigaciéon permiten explo-
rar las posibilidades de configurar nuevas estrategias
alrededor de la produccién artistica, que son un pe-
quefio peldafo para construir y entender la diversi-
dad en la que nuestro entorno se va transformando.

Para finalizar, el proyecto de investigacion-creacion,
por su parte, exploré cémo las nuevas dinamicas en
las que las artes, el diseflo, el periodismo y la co-
municacién buscan reflexionar acetrca de las visiones
particulares de las experiencias, en este caso la mi-
gracion forzada y cémo, a través del medio, se logra
traducir lo desgarrador de esas historias, pero evo-
cando una visién mas humanista que opta por des-
prender el contexto politico, social y cultural, para
comprender la situacién del individuo, sus anhelos
y deseos manifestados en cada uno de los relatos

puestos en papel (Figura 9).



Figura 9. Registro produccion investigacion-creacion.
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La galeria de los sabores.
Viaje sonoro a las cocinas populares

de la galeria de Manizales (Colombia)

The gallery of the flavors. Sonorous trip to the popular kitchens
of the gallery of Manizales (Colombia)

Diana Milena Reyes Atias® y Laura Melissa Garcia’

Resumen

NLa galerfa de los sabores es un proyecto de investigacién-creacion que indaga :Cémo a través de la escucha
de las cocinas populares y del testimonio de sus cocineras se representa sonoramente el paisaje que habita la
galerfa de Manizales? El planteamiento inicial de este proyecto es la busqueda de los objetos sonoros comunes
que permitan reconocer espacios tradicionales populares, territorios de alimentacion, sus acciones y relaciones
de las mujeres de las cocinas con sus artefactos como patrimonio cultural de la ciudad desde su cotidianidad. A
través de una metodologfa en clave de escucha compuesta por tres etapas, se devel6 el habitar de estas cocinas;
la exposicion del paisaje sonoro de estas, permitié a las mujeres la reivindicacion de sus oficios y de sus espacios.
Ademas, la metodologia fue replicable en un escenario rural, con cuatro cocinas enmarcadas dentro del Paisaje
Cultural Cafetero caldense.
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Abstract

The gallery of flavors is a research-creation project
that explores, how through listening to popular
kitchens and the testimony of their cooks, the
landscape that inhabits the Manizales gallery is
sonically represented? The initial approach of this
project is the search for common sound objects that
allow recognizing traditional popular spaces, food
territories, their actions and relationships of the
women in the kitchens with their artifacts as cultural
heritage of the city from their daily lives. Through
a methodology in the key of listening composed
of three stages, the inhabiting of these kitchens
was revealed; the exhibition of the soundscape of
these, allowed women to claim their trades and their
spaces. In addition, the methodology was replicable
in a rural setting, with four kitchens framed within
the Caldense Coffee Cultural Landscape.

Key words: sound recorder, cookery, cultural
heritage, cultural life.
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Habitar y escuchar la cocina: arde el
fuego, hierve, picar, revolver, silencio

Cada vez mds en las ciudades hemos perdido esa relacion
entre el plato gue nos comenmos y el espacio en el que esos
productos fueron recolectados |...] es importante acudir
a la memoria para recrear esos espacios en donde nacen

estas recetas de nuestra identidad

(Salamanca, 2020. Radio tertulia de cocina)

La galerfa o plaza de mercado de Manizales (Caldas)
estd ubicada en el centro de la ciudad, se distribuye
en pabellones circulares, segun grupos de alimentos:
el sector de carnes, el de verduras, el de hierbas aro-
maticas(ramas), etc.; en las calles circundantes se en-
cuentran las ventas ambulantes de frutas y verduras,
locales donde venden cualquier tipo de artefactos
usados, chatarrerfas, carnicerfas, y un terminal de
donde salen chivas® y camperos a diferentes muni-
cipios y veredas. Los restaurantes escogidos para ser
escuchados se encuentran dentro de dos pabellones:
el de carnes y el de verduras, y el conocido como en
el sétano (venta al por mayor). Estos lugares lle-
van diferentes acentos de la region a través de sus
especialidades culinarias: viudo de pescado de Nor-
ha, frijoles caldenses de Marta y arroz montafiero
de Pili, platos reconocidos por los comensales del
lugar. Las cocinas del pabellén de carnes cuentan
con varias mujeres que colaboran en las labores,
mientras que la cocina del Sétano es una sola mujer
que hace de cocinera, mesera y domiciliaria. Este as-
pecto hace relevante los procesos de la seleccion de

cocinas de la galerfa.

La vida de la galerfa y su distribucién nos recuerda
que los alimentos, las preparaciones y los platos tie-
nen una historia cargada de tradicién, intercambios
y devenires que nos situa en un contexto especifico.
Comprender que la cocina tradicional es lugar de
encuentro ¢ intercambio de experiencias entre las
mujeres que cocinan y su entorno, permite recordar
su origen campesino en la seleccion de ingredientes
en el mismo lugar y la resignificacién de los objetos

de cocina como artefactos.

8. Bus escalera, sin ventanas y colorido.



Contrario a muchos restaurantes populares donde la
cocina se encuentra oculta y los platos salen de las
manos de los meseros, en los tres restaurantes de la
galerfa, “Tammys, Familiar y Nutibara” los comen-
sales, de todos los estratos se sientan en una barra
mientras las mujeres cocineras hablan con ellos o
entre ellas; toda la indumentaria estd a la vista. Las
mujeres de estos restaurantes han seguido los linea-
mientos sanitarios, sin abandonar la tradicion de la
cocina popular. “La transformacién alimentatia es
quiza uno de los procesos en los que se expresa la
gran rapidez con la que se ha modificado la relacion
de la sociedad con la naturaleza, la tecnologia y la
cultura.” (Torres y De la Fuente, 2009, p.185), sin
embargo, estos lugares parecen conservar su anclaje
en el tiempo con practicas cargadas de tradiciones
que luchan por sobrevivir en un mundo cambiante.
En sus recetas se tejen puentes entre el origen de los
alimentos, sus preparaciones. Esto crea un puente de
lo popular de estas cocinas campesinas en la ciudad.

Si bien la distribucién espacial da cuenta de la des-
cripcién del lugar, no sucede lo mismo a la hora de
hacer una descripcion sonora; por la arquitectura de
las cocinas y de los pabellones en general, la gale-
ria se convierte en un paisaje de sonidos invasivos
y compartidos. Por esta razén, comprender el so-
nido como materia creativa capaz de expresar una
tradicién popular que hace parte del patrimonio de
Manizales, es primordial, y es un reto creativo que
obliga a preguntarse ;Cémo puede identificarse los
objetos sonoros clave para la creacion sonora de un
paisaje sonoro identitario? ;:Cémo aportan las prac-
ticas gastronémicas alrededor de la identidad sonora
colectiva? :Cémo habitar sonoramente un espacio
colectivo? ¢Como a través de la escucha de las co-
cinas populares y del testimonio de sus cocineras
se representa sonoramente el paisaje que habita la
galerfa de Manizales?

La tarea, entonces, consistié en resignificar los arte-
factos y practicas cotidianas de las cocinas de la ga-
lerfa para la construccién de un paisaje sonoro que
diera cuenta de las identidades de las cocinas, por
medio de la identificaciéon de los puntos de escucha
de las cocinas grabadas. Por lo tanto, es menester,
hacer un contexto desde el lugar entendido como
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el habitar, los paisajes y objetos sonoros propios de
las cocinas estudiadas, de los sonidos silenciados vy,
por supuesto, de las practicas culinarias enmarcadas

en las cocinas.

Habitar, para Ivan Illich (1984), “era permanecer en
sus propias huellas, dejar que la vida cotidiana escri-
biera las redes y las articulaciones de su vida en el
paisaje”, pero esa condicién en pasado solo revela
que ya no somos simples espectadores de la vida
cotidiana, sino que es necesatio construir un lugar
de relaciones y acciones en el paisaje, entendiendo
que es a través de estas redes construidas donde co-
bra sentido nuestra existencia, pues las piedras por
si solas no constituyen el habitar. Ahora la cocina
es comprendida como percepcion del espacio en
inicio, pero pesa mas su carga imaginativa, pues s¢
ancla directamente a la experiencia de vivencia de las
mujeres cocineras que tejen allf su casa de calor, su

hogar en torno al fuego y el alimento.

En ese sentido, el fuego congrega a las cocineras que
construyen sus formas de existencia, de habitar en el
mundo tejiendo puentes entre sus artefactos, su tra-
dicién y su espacio, nos lleva a considerar la cocina
como topofilia, entendida como “casa-lugar-espacio
que se convierte en mental, en poética”. (Chacon,

2015, p.66).

Sonidos sin oidos, habitar la cocina

Para los mamiferos, su tertitorio estd jalonado de
ruidos y olores; para el hombre es también sonora
la apropiacion del espacio, la casa, se compone de
ruidos familiares o reconocibles y que en su conjunto
forman una especie de sinfonfa doméstica (Barthes,
1995, p. 244). En China (141 a.C), se consideraba que
los sonidos cargaban en su interior poderes magicos,
que ayudaban en procesos de sanacion pero también
de conexion espiritual, esto permiti6 la construccion
de un sistema en el que las musicas se relacionaban
con el universo; asi mismo, en la regioén del Tibet,
instrumentos como la concha de caracol tienen atri-
buciones relacionadas con la sanacién y la fertilidad;
estas diferentes maneras de relacionarse con el so-
nido, sientan un precedente en la manera como nos

hemos relacionado a través del sentido del oido.



La cocina se convierte en un paisaje poético escu-
chado no desde el espacio positivista sino imagina-
tivo o espacio vivenciado que nombra Bachelard
(citado en Yory, 2007). Es un recéndito lugar de la
ciudad donde se rejuvenece la vida de sus ancestros,
se tornan en magicos sus sonidos, en lugares ha-
bitados en estados vivientes que hacen simbolo el
artefacto, se hace un lugar de intimidad repleto de
afectos de intercambio y de sentires.

Ahora bien, respecto a la practica de la escucha, se
trataba de ‘poner el mundo al revés’ como lo men-
ciona Tzul Tzul (2020) haciendo referencia a la pin-
tura de Melchor Marfa. Es decir, escuchar consiste
en volcar la atencién desde los oidos, relegando el
papel de la mirada. Los humanos para escuchar no
tenemos dispositivos de bloqueo como los parpados
en los ojos, entonces ¢qué hacer cuando no quere-
mos oir? Hs el descarte de sonidos lo que permite
sobrevivir a no tener ‘parpados en los oidos’; aun
asi, no se deja de recibir estimulos sonoros, solo a
voluntad tratamos de relegarlos a un silencio que no
es mas que la no-escucha.

Comprender la escucha como acto psicolégico con
mecanismos fisicos en Barthes (1982) propone que
hay una relacién implicita entre el que escucha y
quien es escuchado “Yo Escucho — Escichame”.
A partir de esto Barthes(1982) establece el acto de
escucha en tres tipos: Indices, se refiere a una escucha
primaria que es compartida con los animales, aquella
que nos mantiene alerta como sobrevivientes; Des-
ciframiento, esta propone la captacioén de signos y su
desciframiento de acuerdo a cédigos. Significancia,
establece la intersubjetividad mas alld del “#ansfert”
porque establece en la significaciéon una diferencia
a cada sujeto y no es posible sin una funcién cons-
ciente. Segun lo enunciado podriamos decir que el
acto humano de escuchar se sustenta en el tipo sig-
nificancia, pero es alli donde esta tesis cuestiona la
no-escucha de la cocina popular en la galeria y el si-
lenciamiento de la misma; ¢realmente escuchamos?

¢Qué escuchamos en significancia?

Asi se establece la diatriba entre oir y escuchar; o
escucha y audicion. No son separadas, no son aje-
nas, por el contrario, son simbidticas pues a través

de ambas se crea una base para la evaluacion de una

situacion espacio-temporal, en entornos ajenos, oir
hace parte del primer tipo concebido por Barthes,
nos sitia, para luego prestar atencién a diferentes
aspectos del lugar; esto implica asumir que hay com-
portamientos afectivos asociados al tacto, olfato, vi-
sién o audicion: el animal suma olfato y el hombre

suma vista.

Todos los sonidos que coexisten en un territorio,
percibidos o no por el oido que lo habita, que van
mucho mas alla de la musica, forman lo que Shafer
(1977, citado en Woodside 2008) denomina como

un paisaje sonoro:

Cualquier campo acustico que pueda ser estudiado
como un texto y que se construya por el conjunto
de sonidos de un lugar en especifico...Es un espacio
determinado en donde todos los sonidos tienen una
interaccion ya sea intencional o accidental con una

légica especifica en su interior (p.3).

El paisaje sonoro es una manera de mediar con el
mundo a través del oido. Para Cardenas y Martinez
(2015) “un Paisaje Sonoro depende, entonces, de
la relacién explicita existente entre el entorno y el
individuo, dado que este dltimo estd rodeado de so-
nidos” (p.133) Es asi, como el paisaje sonoro no es
solo un territorio sonoro sino que permite narrar,
concebir y analizar las relaciones que allf se dan, en-
tre el sujeto que escucha y los objetos sonoros que

allf existen.

Si se parte desde Schaeffer (citado en Chion 1993) el
objeto sonoro es una unidad independiente dentro
de un paisaje que puede ser escuchada, independien-
temente de si su fuente es perceptible o no. Ahora
bien, los objetos sonoros repetitivos o caracteristi-
cos de un lugar, se conocen como marcas sonoras,
estas son los rasgos sonoros identitarios de un espa-

cio particular.

Para este autor el paisaje sonoro propone tres cti-
terios: Keynote (background sound o tonalidad),
foreground sound (sefiales sonoras) y sound mark
(marcas sonoras). EHstos criterios principalmente
permiten en la escucha una ubicacién en el espa-
cio. La tonalidad se refiere a esos sonidos siempre

presentes que actian como un fondo sonoro de un



paisaje. Sefiales sonoras se refiere a esos sonidos que
aparecen en primer plano. Las marcas son sonidos
que solo parecen estar en ese paisaje y que podtian

arrojar rasgos identitarios del mismo.

Sin embargo, el paisaje sonoro de los paseantes de
la galerfa e incluso de los habitantes esta silenciado
por la polucién y la no-escucha, (entendiendo que
esta se refiere al silenciamiento del escuchar algo) lo
que ha llevado a despreciar la escucha como enrai-
zamiento espacio temporal, olvidando el trasfondo
del acto de escucha, perjudicando directamente la
inteligencia del espacio: “la seleccién” para los ha-
bitantes y paseantes, lo que sucede sonoramente
en estos pabellones no es mds que ruido; esto en
términos de Barthes (1995) atenta contra la misma
inteligencia del ser vivo, en s#ricto sensu, no es sino
la capacidad de comunicarse adecuadamente con su
Unnelt: 1a poluciéon impide escuchar (pag.245-1) y la
no-escucha ocurre por una necesidad de silenciar,
olvidar, omitir, descartar objetos sonoros en los pai-
sajes; en la galerfa, esto significa el desarraigo sonoro
con el lugar; la pérdida de la identidad sonora.

Hsto ocurre porque, segin Atienza (2004) el cono-
cer, o tener presente un conjunto de elementos so-
noros caracteristicos de un lugar, que rara vez tienen
variaciones, son con frecuencia olvidados, desecha-
dos, pero a su vez son esperados porque hacen parte
indisociable de ese lugar. Al considerarlo polucion,
paisaje, o por el contrario sonidos ininteligibles, a
los que llamaremos ruidos, se descarta la posibilidad
de reconocerse como territorio, comprendiendo que
este es el espacio de la seguridad (y como tal necesi-
tado de defensa).

La escucha como acfo ahora se enlaza al concepto
del silencio como ese amigo que la acompafia per-
mitiendo la generacién de experiencia, de conoci-
miento. Es ahora (la escucha) accién que configura
nuestro paisaje, nuestra realidad y esto incluye di-
rectamente la identidad de la cultura. En la obra de
Cage, Rocio Garriaga (2012) expone que “el silencio
tiene la capacidad de provocar un desplazamiento de
escucha” pero que es por esto que “el silencio es una
actitud primordial de escucha” (p. 79).
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Este proyecto, que tiene como espacio las cocinas
de la galerfa de Manizales, parte de la definicion de
Krippendorff (citado en Zapata, 2019) sobre el ar-
tefacto, que entiende que este permite reconocer la
manera como nos relacionamos con el mundo. Asf
en clave de escucha, desde Barthes (1995) se espera
poder identificar el artefacto que da voz a la cocina
en las practicas populares, pero también el objeto
sonoro que marca la identidad de dicho espacio;
para ello, es necesario comprender primero la en-
crucijada de mitos, practicas e historias que ocurren

en cada plato.

Lava, pela, pica. El sonido detras del ruido

Las practicas culinarias analizadas en este proyecto
en los restaurantes de la galerfa de Manizales, se en-
marcan dentro de las cocinas de tres mujeres que
ven en ellas no solo un sustento econémico sino
una forma de existir, de habitar en el mundo. Es asi
como las cocinas, como lugares intimos y transver-
sales a muchos escenarios constituyen una manera
de acercarse a los sujetos actuantes en ellas, pues alli
se “comparten significados, a partir de los cuales es
percibida y construida una determinada realidad so-
cial” (Campo, Navarro, 2012). Para Bustacara (cita-
da en Garcia, 2020), las cocinas se entienden “como
un lugar donde lo cotidiano es invisible, alli habita

lo que no se escucha o un estado de suspension”.

(p. 213).

Las cocineras, varias de ellas propietarias, llegan a
las 4 de la mafiana a la galerfa, alistan los artefactos,
ponen la aguapanela’ que servird como base para el
chocolate, el café y los denominados ‘tragos’ de los
comensales; después a la par de los desayunos em-
piezan a preparar lo que sera el almuerzo.

Cerca de las 3 de la tarde, casi 12 horas después de
su llegada, las mujeres lavan y brillan las ollas, guar-
dan todos los utensilios en despensas con candado,
limpian los mesones y barren las cocinas, se encar-
gan de que todo quede listo para el dfa siguiente; y

aun asi, pese al menester que supone cocinar, no son

9. Bebida tradicional colombiana a base de cafia.



conscientes de las practicas que alli ocurren; esto co-
rresponde a lo dicho por Giard, Mayor y de Certeau
(2010) que hace alusién a que las practicas culinarias
se encuentran menospreciadas, ubicadas en el nivel
mas basico de la cotidianidad; esto no quiere decir
que este oficio sea invisibilizado, existe y forma pat-
te de una dindmica importante dentro de la vida de
la galerfa, ¢ incluso fuera de ella, para los comensales
que pasan por allf; sus practicas son silenciadas, o
mas bien silenciosas; carecen de reconocimiento in-

cluso para ellas mismas.

El acto de hacer-la-comida, tal como el acto de escu-
char, es una practica arraigada en el tiempo espacio,
mecanica, que al igual que el paisaje sonoro existe
cuando se hace consciente. Al igual que las luchas
heredadas de las que habla Tzul Tzul (2020) las prac-
ticas culinatias, las recetas, también dan cuentan de
los mitos y los lugares donde se conciben, hablan
“de cémo interactuamos y convertimos los territo-
rios en nuestros hogares en/a través de la comida”
(Salamanca , 2020).

Volcar la mirada hacia las mujeres que cocinan en un
espacio que han apropiado, que fluyen con el cam-
bio, pero conservan sus tradiciones de la cocina po-
pular, que preparan cuidadosamente cada alimento,
aunque parecieran no fijar su atencién en los deta-
lles, marca una ruta que devela la practica culinaria
en su forma mas pura, mas elemental y mds desde-

flada; casi al mismo nivel del sonido.

Habitando la cocina.
Diseno metodologico

La metodologia se diseié en clave de escucha de
desciframiento que desembocé en un proceso crea-
tivo de tres fases, tomado de los procesos artisticos.
La primera fase ‘Ofdo a todo’ se centra en el reco-
nocimiento de los lugares y sus objetos sonoros en
el campo, el acercamiento a los espacios de a través
de un disefio semiestructurado de escucha activa
consciente. Esta fase es vital porque involucra las
conversaciones libres con los personajes de cada
practica cultural.

La segunda fase, ‘Escucha. Desciframiento y signifi-
cancia’ definié los puntos de escucha para cada coci-
na y su paisaje sonoro, en esta fase se disei6 el flujo
de trabajo en campo y en la posproduccion, se ex-
ploré la relacién de artefactos y los paisajes sonoros
segun el ejercicio de escucha; se disefié una plani-
mettfa que permitiera abordar diferentes puntos de
escucha de la misma cocina; asi, segin la forma de
la cocina, se establecieron cuadrantes para cubrir la
practica. Cada integrante del equipo era responsable
de un cuadrante; desde alli se develaban en clave de
escucha, los objetos sonoros principales.

Por dltimo, la fase tres “Disefio y desarrollo”, abor-
dé la investigacion y los descubrimientos de cara a la
guionizacién de los paisajes sonoros y disefio de la
instalacién sonora; esta fase se construyé teniendo
en cuenta el disefio narrativo tépico presentado por
Hernandez-Sampieri (2014) que pretende entender
hechos y situaciones a través de una trama general
que no desconoce las particularidades.

La cocina como espacio de creacion

“Los artistas han comprendido la cindad como emisor
de signos, y sus obras han conseguido, mayoritariamente,

atrapar esos signos para transgredirlos o trascenderlos”

(Atiza, 2008)

El sonido moldea los espacios, la ciudad, transforma
e indica las dinamicas citadinas; por ello, atrapar esos
signos, que en este proyecto se han denominado ob-
jetos sonoros, implica reconocer su materia creativa

y expresiva.

La creaciéon de una obra con objetos sonoros pro-
pende por una escucha desde el desciframiento de
esas sinfonfas que llamaremos paisajes sonoros de
un territorio tejido de vivencias, que es el espacio de
la cocina. En este punto, los tipos de escucha des-
de Barthes (1995) son prioritarios en el momen-
to creador y son de nuevo expuestos, brevemente,
para decantar el puente que tejen con el espacio y

la experiencia del mismo. En la escucha tipo Indice,



se revela el peligro y promete la satisfaccion de la
necesidad. En esta primera instancia la escucha es
vigilancia, esta morfolégicamente en un sistema fijo
inmovil clavado a los lados de nuestra cabeza reci-
biendo impresiones para reaccionar. En la escucha de
significancia, en cambio, nos permite crear conexiones
entre las practicas, las rutinas y las relaciones con el

espacio, que estas mujeres mantienen en sus cocinas.

Sin embargo, en la historia del hombre desde Barthes
(1995) el hombre vuelve esta escucha de vigilancia en
creacién cuando nace el 7m0, pues a voluntad hace
reproducciones que llevan la escucha de lo exterior
y alerta a lo secreto. Secreto comprendido como
aquello sumergido en la realidad que viene en cédi-
go vy es el hombre quien consciente debe convertir-
se en cifrador y descifrador de esa realidad. Asi, se
plantea mas claramente el segundo tipo de escucha,
Desciframients, que implica ponerse en disposicion de
decodificar lo oscuro, lo confuso, lo mudo para que
aparezca en la conciencia el “revés” del sentido; en
esta etapa creadora, esta escucha permite revelar lo
que se dice, y se hace y cémo se implementa.

En experiencias donde prima la mirada, para esta
escucha el sonido es luz que devela el espacio, lo
detalla, lo narra, lo hace imagen, crea polisemia. En
las cocinas tradicionales el ritmo que estas mujeres
crean hace que sus espacios estén cargados de paisa-

jes que se enraizan en la memoria de los comensales.

Por ultimo, mencionada a lo largo del articulo, se en-
cuentra la escucha de Sizgnificancia, en ella hay especial
atencién dadas las conexiones que pueden tejerse a
través de ésta; es por este tipo de escucha donde
se pueden comprender artisticamente los espacios
culinarios, haciendo posible que los espacios habita-
dos adquieran un valor simbdlico, afectivo, estético
y sensible.

Después de regocijarnos en esta escucha, podemos
invitar a las cocineras a realizar la escucha de desci-
framiento, que despierta en ellas la consciencia de la
practica, un empoderamiento personal, por medio
de la experiencia de crear sus propios sonidos. Es
a través de esta experiencia, donde se logra lo que
Moreno (2019) denomina interafectividad: Interac-
tividad, interaccién y accesibilidad; pero sobre todo,

esta experiencia en la que las mujeres se ponen los
audifonos y ralentizan, aceleran, cambian su practi-
ca, habla de la relaciéon que tienen con los artefac-
tos, en sentido amplio, con la artefactualidad creada,
asignandoles o identificando un valor simbdlico a la
prictica desempefada.

Para plasmar el proceso creativo, que comenzaba en
la escucha y desembocaba en la escucha, se pensé
en expandir estos sonidos tanto en la misma galerfa
como en otros escenarios en donde esta no llega.
Se pens6 entonces en una experiencia similar a la
del proyecto de S6m de Maré de Rebelo (2014) en
donde los paisajes sonoros de las favelas eran am-
plificados en los barrios mas elegantes de la ciudad;
escuchar entonces, es un acto politico, es una ma-
nera de resistit el olvido y conservar las tradiciones.
Ya que propone trasladar el paisaje a lugares donde
no es binevenido o reconocible. En este sentido, el
sonido como materia creativa, vuelca no solo nues-
tra escucha, sino nuestros sentidos hacia aquello que
ignoramos o damos por sentado. Permite trasladar
los paisajes resignificando el lugar ausente que se
proclama en ese nuevo espacio, rompiendo con su
rutina, su polucién o su no escucha. Asi, el paisaje

amplificado alza su voz y se rebela al olvido.

Sonidos Escuchados y preservados.
Resultados

La accién que plantea la escucha permitié recons-
truir esas cocinas y ellas (las mujeres) nos permitie-
ron un didlogo con su mirada de la tradicién. “El
acto creador habilita otros modos de aproximacién
a lo real, reclamando del sujeto un acto de presen-
cia e implicacién por encima de distanciamientos
objetivantes”(Gil, 2017, p.215), de esta manera la
escucha como accién se abordé en el desciframien-
to de objetos sonoros de las cocineras cambiando
su conciencia del paisaje sonoro y nuestra escucha
del mismo. El silencio como testigo y compafiero
de la escucha permitié habitar con los oidos estos
espacios en su intimidad, trazar puentes, identificar
objetos sonoros y sobre todo acercarnos a la accién
de la escucha desde la creacion.



La creacién de un paisaje sonoro desde la escucha
de desciframiento como primera etapa nos permitio

abordar la siguiente premisa de Schaffer (2003):

“El ofdo nunca presta a los sonidos una atencién
imparcial, ya que nunca esta pasivo, porque toma
conocimiento(...) de los diversos fenémenos que se

le proponen” (p. 155)

Y aunque Pierre Schaffer se referfa a la escucha de
una obra musical podemos atender al paisaje sono-
ro de las cocinas populares de la galerfa como obra
y en ella, frente a los sonidos inadvertidos que en
este caso serfan calificados en una primera escucha
como ruido. “El secreto estd entonces en mante-
ner al oido constantemente activo, sin violentarlo”
(p-150). Para nuestro proyecto el proceso era colec-
tivo hasta que se descifra con las mujeres el paisaje

sonoro de sus cocinas.

Las marcas sonoras estaban en uno de los objetos
sonoros que no se esperaban, las voces de las coci-
neras que en su actuar silencioso son como una sola
se alzaron como esencia del espacio y su habitar. El
artefacto se convirtié en imagen que construfa pre-
sencia en el espacio, reclamaba un nombre, pero al
interactuar con otros objetos a veces como fuente
sonora, otros como objeto mismo se hacfa perma-
nente, constante.

Dentro del Keynote esta un rumor de radios que
estd presente en la galerfa, una reverberaciéon dada
por el espacio mismo que llenaba el oido de soni-
dos reflejados. Adentro, en la cocina hay un fondo
silencioso que genera presencia de las cocineras que
hacen su trabajo de manera cuidadosa, casi imper-
ceptible para los micréfonos, generando intimidad

y cercania.

Las sefiales eran comunes, picar, hervir en tiempos
diferentes; sin embargo, el restaurante Tammys(No-
ra) tenfa una marca en la picada que lo hacfa diferen-
te, mas trabajada como proceso de delegacion del
trabajo. Mientras, en el restaurante de Nora(Fami-
liar), un objeto sonoro es el paso de ollas y platos

por el mesén de azulejos. Pili(Nutibara), en su mar-
ca tenfa el contacto con otras especies animales una
cocina que evoca una cercania a la cocina campesi-
na. Este andlisis de marcas permitié comprender la
esencia de sus rutinas, cotidianidades e intimidades
de cara a la creacién para la experiencia de escucha

de sus paisajes sonoros.

Este proyecto culminé en la creaciéon de una obra
efimera “Galerfa de los sabores” exhibida en 2019
en la categorfa de Puentes sonoros del XVIII Festi-
val Internacional de la Imagen, en un territorio “El
Cable” que generd en las mujeres de las cocinas asu-
mir el paisaje sonoro como acto de resistencia. Ellas
comprendieron que trasladar sus cocinas a un lugar
opuesto desde sus percepciones, como un lugar para
la gente rica, era no sélo llevar los paisajes de sus
cocinas sino la voz de la Galerfa y la revindicacion
porque se sentfan excluidas en ese sector de la ciu-
dad. Acto politico que no tenfamos premeditado y
que en los oyentes causaba curiosidad y una escucha
de desciframiento.

Una exposicion en la Universidad de la Tierra, ubi-
cada en la galerfa misma, que permitié compartir la
experiencia con vecinos del sector y colectivos de
jovenes, en el que al escuchar les interesé la meto-
dologfa para llevarlo en accién a la resignificacion de
sus tertitorios, permitié que el sonido como materia
creativa fuese posible para todos. Al menos una al-
ternativa de arraigo y resistencia.

Una amplificacién en Radio Soberana (radio popu-
lar abierta) que, de manera increible, les permitié a
las mujeres ser escuchadas en su territorio desde la
intimidad de sus cocinas, generé comentarios, que-
jas y sonrisas por parte de las cocineras. Algunos de
los oyentes hablaban de esa bulla, imaginen una ra-
dio abierta en un espacio con alta reverberacién una
picada de cebolla en un nivel de cercanfa que no es
usual que se pasee por este espacio lleno de polucion
sonora, el simil de una pantalla gigante en analogia

con la mirada.



Conclusiones: Un reto en el diseno
de los paisajes sonoros

Este proyecto entiende que el paisaje sonoro en su
tipo de significancia construye una red de relaciones
que permiten expresar el sonido en materia creativa
y estética; se parte entonces de dos momentos cla-
ve: el desciframiento del espacio, dado en el trabajo
de campo, la escucha activa o completa que refiere
Chion, muy cerca de la reducida de Schaffer, para
hallar su funcién estética en la creacion de los pai-

sajes sonoros.

Los paisajes sonoros, como lo expresa Reyes (2020)
son “un objeto sonoro complejo, parece una sen-
tencia clara pues estd compuesto de imagenes sono-
ras capaz de retener una realidad perceptiva sobre
la cual se proyecta una experiencia subjetiva” (p.17)
y alli las mujeres fueron claves en todo el proceso
colectivo y participante.

El segundo momento clave hace referencia al dise-
flo de la obra procesual; alli se retoma la escucha de
significancia y también la escucha indice de Barthes
(1995); pues el paisaje es una extension de la realidad,
es una representacion de ella cuando se hace cons-

ciente el ejercicio de percepcion y representacion.

La accién de escuchar, escuchar para vivir, para ha-
bitar, escuchar como acto politico, como una mane-
ra de hacetle frente al olvido, como un mecanismo
para reconocer las tradiciones populares y las prac-
ticas, permitié en ambas etapas reconstruir las coci-
nas; esto ligado también al didlogo con las mujeres.
A su vez, el ejercicio de escucha consciente que le
planteé a varias de ellas, les permitié reconocer sus
practicas culinarias; al aislarse de todo el entorno so-
noro y concentrarse en el objeto sonoro que corres-
ponde a la actividad que realizan; esto, nos permite
situar la practica culinaria en otro nivel de las prac-
ticas culinarias, como una manera de hacer frente a
lo analizado por De Certeau, Giard y Mayol (2010).

Es necesario aclarar también que el registro sonoro
no es suficiente, es decir, no basta con grabar desde
un punto de escucha toda la practica, el paisaje se
transforma cuando se hace el ejercicio consciente de
la escucha en €l este se construye en presencia pot-
que se habita, se ‘permanece en las huellas’ en pala-
bras de Illich; en ese sentido, el paisaje sonoro que
representa la realidad puede contener otros afectos

mas alld del acto de escuchar.

El paisaje puede evocar momentos y lugares, al ser
una totalidad de objetos y artefactos cambiantes que
mediante los sentidos, construyen relaciones dina-
micas y evolucionan en el tiempo; esto permitié a
los espectadores de la obra, generar una polisemia
de interpretaciones segun sus vivencias, y al mismo
tiempo, una experiencia intima con los objetos so-
noros propios del espacio.

Desde la metodologia el proceso de guionizacién
traido del cine en una adaptacion a las discusiones
de las escuchas permitieron la comprensiéon de la
creacion narrativa de los paisajes para los autores y
el enfrentarse a la intersubjetividad en el proceso.

Como cierre, es preciso acotar que el proyecto
finaliz6, pero la metodologia fue replicable en un
escenario rural, con 4 cocinas enmarcadas dentro
del Paisaje Cultural Cafetero caldense; con un
proyecto llamado El Paisaje de los Sabores. Asi
mismo, los audios capturados y editados de la
galerfa de Manizales, se alojaran en la web: http://
elpaisajedelossabores.umanizales.edu.co/ con el
fin de expandir las practicas culinarias sonoras a
diferentes escenarios, tanto publicos como privados.
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Revestimiento de superficies a partir del reuso
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Reuse of construction and demolition waste for surface coating
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Resumen

La alta actividad constructora implica la generaciéon de grandes volimenes de residuos de construccion y de-
molicién (RCD), los cuales conllevan graves impactos paisajisticos, ambientales y econémicos. En Colombia
dichos residuos superaron los 22 millones de toneladas en 2019, y en Cali, esta industria produce cerca de 2.500
metros cubicos de escombros por dia. El presente trabajo busca desarrollar y fomentar procesos de transforma-
ci6én y aprovechamiento de RCD a nivel local bajo el enfoque de la economia circulat. Se plantean revestimien-
tos de superficies a partir de la lamina de zinc y guadua RCD, y se describe el proceso técnico de produccién de
acuerdo a las competencias adquiridas desde la disciplina del disefio intetior. Se concluye que es factible generar
estrategias desde la perspectiva circular que sean una fuente de empleo, creatividad en tendencia, transforma-
ci6én productiva, intercambio equilibrado con la oferta de mercado en el mundo y una oportunidad de dar un

paso adelante en pro del planeta.
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Abstract

High construction activity implies the generation
of large volumes of construction and demolition
waste (RCD), which entail serious landscape,
environmental and economic impacts. In Colombia,
said waste exceeded 22 million tons in 2019, and
in Cali, this industry produces about 2,500 cubic
meters of rubble per day. This paper secks to
develop and promote processes of transformation
and use of RCD at the local level under the circular
economy approach. Surface coatings are proposed
from zinc and guadua sheet, and the technical
production process is described according to the
skills acquired from the discipline of interior design.
Itis concluded that it is feasible to generate strategies
from a circular perspective that are a source
of employment, creativity in trend, productive
transformation, balanced exchange with the market
offer in the world and an opportunity to take a step
forward in favor of the planet.

Keywords: Construction and demolition waste,

circular economy, reuse.

Introduccion

El sector de la construccion, representa para
Colombia una importante fuente de empleo y creci-
miento econémico (El Tiempo, 2019). No obstante,
también es un importante productor de residuos
que impactan negativamente el medioambiente. El
Departamento Administrativo Nacional de Esta-
disticas (DANE) en el Boletin Técnico de Indica-
dores Econdémicos Alrededor de la Construccién
(IEAC) del tercer trimestre del 2019, muestra como
el sector de la construcciéon como rama de activi-
dad econémica participé con el 6.9% de los ocu-
pados en el pafs, lo que significa un aumento del
4.9% (DANE, 2019); sin embargo, y en contraste,
la alta actividad constructora implica la generacion
y aumento de tesiduos de construccién y demoli-
cién (RCD), los cuales conllevan graves impactos
paisajisticos, ambientales y econémicos si estos no
se disponen, reutilizan o reciclan adecuadamente
(Robayo et al., 2015). En Colombia dichos residuos
ascendieron a un total de 227270.338 toneladas en
2019 y en Cali, esta industria produce cerca de 2.500
metros cubicos de escombros por dia (Marin, 2019).

En este sentido, desde el 2016 el Ministerio de Am-
biente y Desarrollo Sostenible dio inicio al desarro-
llo de una serie de reglamentaciones con el fin de
estandarizar y procurar por la gestion de los RCD
en el pafs. Es asi como en el marco del Consejo Na-
cional de Politica Econémica y Social (CONPES)
3874 de 2016, se estableci6 la “Politica Nacional de
Gestion Integral de Residuos Sélidos” que promue-
ve el aprovechamiento, la reduccion en la generacion
de residuos y la reincorporacién de los mismos en el
ciclo productivo (DNP, 2016). Mas tarde, el Minis-
terio establece ademads la Resolucién 0472 de 2017
en la que reglamenta la gestion integral de los RCD
en el pafs, y ordena medidas para el almacenamiento
y aprovechamiento de escombros para disminuir las
afectaciones generadas en el ambiente (MINAM-
BIENTE, 2016). Ademas, la alcaldia de Santiago
de Cali (2018) expidi6 el Decreto Municipal 0771
de 2018 para reglamentar la gestiéon de residuos en
las construcciones de la ciudad. Con todo, segun
Herndndez y Oviedo (2019), quienes analizaron el
estado de los residuos sélidos de construccién y de-
molicién de la ciudad de Santiago de Cali, la ciudad
continda con la disposicién inadecuada de RCD



afectando las fuentes de agua y causando problemas

de movilidad, inseguridad y salud.

Hs claro que la industria de la construccion tiene una
enorme repercusion ecoldgica; el elevado volumen y
la naturaleza de los escombros supone un reto para
su gestion, pero también presenta una clara oportu-
nidad para mitigar el dafio mediante la reutilizacién
de los RCD producidos. Estos tesiduos que hasta
hace muy poco eran considerados material de dese-
cho irrecuperable, sin ninguna clase de valor agrega-
do, hoy en dia es visto como relevante desde la pers-
pectiva circular (Wahlstrém et al., 2020), en busca
de romper con el impacto ambiental y el ciclo eco-

némicamente inviable en que se venfan manejando.

En ese marco, el enfoque circular, que apunta al di-
seflo sostenible, mediante el uso estratégico de las
ideas para satisfacer las necesidades humanas sin
comprometer el medioambiente (FEC, 2017), juega
un papel fundamental en el quehacer del disefiador
contemporaneo, pues es la persona encargada de
considerar el ciclo de vida del proyecto en el que se
embarca, de escoger los materiales que se van a uti-
lizar, y de optimizar la funcionalidad de los mismos
(Corral, 2017). De esta manera, el presente traba-
jo deriva de un proceso de investigaciéon formativa
desarrollado en el contexto del Proyecto Integrador
de la Fundacién Academia de Dibujo Profesional,'?
en el marco de la estrategia del Programa Técnico
Profesional en Produccion en Disefio de Interiores,
enfocado a desarrollar propuestas alineadas a la eco-
nomia circular'®, mediante la reutilizacién de RCD
como materia prima para nuevas soluciones técnicas

desde el disefio de interiores.

12. Estrategia institucional de investigacion formativa
donde confluyen las experiencias de aprendizaje de
caricter tedrico-practico, y en la que se conceptualiza, re-
flexiona y aplica conocimientos en relaciéon con un topico
o situacién problematica especifica y particular, mediante
la metodologia de doble diamante (descubrir, definir,
desarrollar, entregar).

13. En perspectiva de lo expuesto en el portal web

https: ?page_id=62, se
comprende la economia circular como “un concepto eco-

economiacirculat.org/w

némico que se interrelaciona con la sostenibilidad, y cuyo
objetivo es que el valor de los productos, los materiales y
los recursos (agua, energfa) se mantenga en la economia
durante el mayor tiempo posible, y que se reduzca al
minimo la generacién de residuos. Es la interseccion de
los aspectos ambientales, econémicos y sociales”.

(39

En consecuencia, se describe a continuaciéon el
proceso técnico utilizado durante esta experiencia
formativa e investigativa, para desarrollar revesti-
mientos de superficies a partit del redso de la lamina
de zinc y la guadua resultantes de las obras de cons-
truccién como una estrategia orientada a desarrollar
y fomentar procesos de transformacién y aprove-
chamiento de RCD a nivel local bajo el enfoque de

la economia circular.

Desarrollo de revestimientos
de superficies

Se realizé una visita de campo a una obra civil de
construccion en la ciudad de Cali (Gratta — Ciudad
Pacifica de Constructora Bolivar), alli se recolecta-
ron datos de la gestién de escombros en el sector
productivo y se identificé que la lamina de zinc y la
guadua son muy utilizadas en la obra civil, tanto para
la construccién de almacenes temporales para mate-
riales, como para los sitios de separacion y clasifica-
cién de RCD, para el cerramiento provisional de las
obras y hasta para conseguir cobertura de materiales
areniscos y grava (Figura 1). Sin embargo, llama de
manera especial la atencién que al finalizar las obras
estos materiales son desechados como escombros,
lo que es susceptible de aumentar el dafio y la si-
tuacion critica en la que ya de por si se encuentran
las escombreras de la ciudad (El Pais, 2018). Para el
cierre de esta fase se sistematizaron todos los datos,
se registraron en una biticora, y se optd por la la-
mina de zinc y la guadua como una oportunidad de
circularidad y una forma de minimizar la generacion

de residuos.

Se procedi6 a la bisqueda de campos de aplicacion
de dichos elementos, el estado del atte, y se definié
el campo de disefio al cual se dirigirfa el proyecto. Se
escogieron los revestimientos como punto focal de
la propuesta, al considerar esta area poco explora-
da. Se trazé un plan de trabajo formal, teniendo en
cuenta los colaboradores y potenciales usuarios del
disefo, asi como los instrumentos que se utilizarfan
para someter a validacion el proyecto. A continua-
cién, se generaron 9 ideas diferentes de disefio aso-
ciadas a revestimientos. Se considero el tema de la
circularidad y el analisis del ciclo de vida, buscando
cémo el disefio serfa sostenible y que, en perspectiva



de Manzini y Bigues (2000), se materializara como
una practica de disefio donde el papel del disefiador

no sélo fuese creador de productos, sino también de

escenarios cotidianos y de nuevas ideas de bienestar.

Figura 1. Visita de campo, identificacion guadua y
lamina de zinc. Autorfa propia.

Con esto en mente, se planted la realizacién de cu-
biertas de mesones de cocina o bafios y/o revesti-
mientos de pared con acabado en resina a partir del
reuso de lamina de zinc y guadua RCD. El proceso
técnico de produccodn, inicia con el corte de la lami-
na al tamafio deseado, después se limpia el metal con
agua y jabon, se seca y se aplana la lamina mediante

golpes contundentes con porra (Figura 2).

Figura 2. Alistamiento de la lamina de zinc.

Autoria propia.

Se generan diferentes grados de oxidacion en el
metal, al rociar con un aspersor que contiene acido

muriatico, y en otros casos con la utilizaciéon de un

pincel o brocha fina (Figura 3).

Figura 3. Oxidacion. Autorfa propia.

Simultineamente, se corta la guadua en los segmen-
tos deseados con la ayuda de una pulidora y otros
clementos cortopunzantes, con lo que es posible ob-
tener variados tamafios y figuras (Figura 4). En algu-
nos casos, la guadua se tifie con barniz para lograr
diferentes tonalidades, o también se le puede dar
diversos colores con la ayuda de diferentes pinturas.

Figura 4. Alistamiento de la guadua. Autoria propia.



En seguida, se hace a la medida deseada el molde
sobre el cual se apoyara la lamina, a partir de madera
prensada y reciclada tipo MDF (Figura 5). La lamina

se adhiere a la madera con silicona fria.

Figura 5. Alistamiento del molde. Autoria propia.

Y para finalizar se realiza el disefio deseado ubicando
los elementos de guadua sobre la lamina, y se proce-
de al vaciamiento de resina epoxica sobre el molde
hasta conseguir un espesor de 6mm (Figura 06).

Figura 6. Acabado en resina epdxica. Autoria propia.

Se generaron 9 prototipos a pequefia escala con pro-

puestas de disefio diferentes, y de tamafio 35 x 25cm
(Figura 7 y 8).

Figura 8. Propuesta de disefio, boceto digital.

Autotfa propia.



Se definié el proyecto como un disefio a largo plazo
y flexible (Moxon, 2012). Se escogié el acabado en
resina epdxica con el objetivo de crear un producto
termoresistente, impermeable y duradero, que so-
porte el uso continuado, la limpieza y la renovacion.
Un producto que al finalizar su vida util, se puede
retomar para ser transformado facilmente en otros
elementos de disefio a menor escala, tales como apli-
ques de pared o tabletas de piso, mediante la utiliza-
cién de herramientas basicas tipo pulidora o corta-
dora de marmol. De alli el aporte a la sostenibilidad
y circularidad, al reutilizar residuos y extender la vida
util de los mismos como estrategia de prevencion
de basuras.

En la propuesta planteada fue clave evitar los exce-
sos y residuos, y denotar que no es necesario que el
uso de materiales reciclados dicte el aspecto de un
proyecto ni que se limite el disefio a un estilo par-
ticular, por lo que se pone a disposicién del cliente
una amplia gama de colores y acabados mediante
la utilizaciéon de barniz en la guadua, oxidacion va-
riable del metal, generacién de patrones al dibujar
directamente en la lamina con un medio graso, y al

extrapolar diferentes figuras con la ayuda de moldes

realizados en cartén paja (Figura 9).

Figura 9. Diferentes técnicas de disefio sobre la lamina
de zinc. Autorfa propia.

o

Los revestimientos a escala real, se realizarin a me-
dida del lugar donde se quieran implementar, con el
estilo y gusto particular de cada cliente, sobre un so-
porte de madera prensada y reciclada tipo MDE, se
adheriran a la base mediante la utilizacion de silico-
na fria y/o remache que permitan el ficil desmonte
una vez se desee reemplazar el producto por parte
del cliente. El producto tendra un espesor en resina
epoxica de 6mm y se ofrecera el servicio de retoma

para ser transformado en disefios de menor escala.

Los prototipos se sometieron a evaluacion y vali-
dacién con docentes y estudiantes del programa
Técnico Profesional en Produccién en Disefio de
Interiores de la Fundacién Academia de Dibujo
Profesional, esto mediante un muro virtual en el que
se subi6 la descripcion general del proyecto, objetivo
y se detall6 el proceso productivo. Encontraron la
propuesta atractiva, interesante, innovadora, inge-
niosa, con claridad en el proceso productivo y como
una oportunidad de expresion artistica. Sugitieron
manejar el tamafio de los elementos de guadua a
menor escala para que al momento de la retoma, al
cortar la pieza, se garantice la presencia de éste ele-

mento en los diseflos posteriores a la retoma.

Asf mismo, se realizé una validacién con potencia-
les usuarios, externos a la instituciéon académica, y
para ello se realiz6 una encuesta virtual haciendo
uso de la aplicacién de administracion de encuestas,
Google Forms, en la que se coloc a consideracion de
los encuestados 6 de los 9 disefios realizados, y 2
de ellos recibieron la mayorfa de puntuacion (Figu-
ra 10). Ademads, se encontr6 que de las 84 personas
que atendieron la encuesta (Figura 11), al 94% le re-
sulta innovador el producto, el 91.7% lo usarfan en
sus hogares y al 96.4% le resulta atractivo. Ademas,
se indagd el criterio de las mismas 84 personas con
respecto a calidad, el 16.7% opinan que el producto
es de muy buena calidad y el 58.3% consideran que
el producto es de buena calidad. De la misma mane-
ra, el 26.2% califican el disefio del producto como

excelente y el 63.1% como bueno.
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Figura 10. Validacion de los prototipos con potenciales usuarios. Autoria propia.

Validacion del Producto

Porcentaje
1. Le resulta innovador el producto.
(-
2. Usatfa el producto en su hogar.
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899% 6. Califica el disefio del producto como sobresaliente.

Figura 11. Validacion del producto con potenciales usuarios. Autorfa propia.
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Conclusiones

El desarrollo del proceso hasta aqui presentado, per-
mite resaltar que todo proyecto de construccion e
interiorismo repercute en el medioambiente en cada
una de las fases de su ciclo de vida y que por tanto es-
tas repercusiones pueden mitigarse. Por consiguien-
te, los interioristas deben reconocer la oportunidad
que tienen de subsanar el dafio y ser a la vez innova-
dores y sostenibles, combinando diferentes enfoques
de forma inteligente para crear diseflos atractivos y
originales y asi marcar una valiosa diferencia a través
de la funcién y el disefio de sus proyectos.

Las acciones inspiradas en la economia circular pue-
den ayudar a alcanzar los objetivos de la politica de
residuos instaurados en la Resolucién 0472 de 2017
del Ministerio de Ambiente y Desatrollo Sostenible
y el Decreto Municipal 0771 de 2018 de la alcaldia
de Santiago de Cali, al propender por la prevencion
de residuos y aumentar tanto la cantidad como la
calidad del reciclaje de los RCD.

Hs fundamental evaluar las consecuencias de todas
las decisiones que se toman con respecto al diseflo
y la mejor forma de asegurar el rigor en el diseflo
sostenible, formularse una serie de preguntas que
cubren todos los aspectos de un proyecto y de cada
una de las fases de su ciclo de vida, con lo cual es
posible determinar la funcion y duracién prevista y

qué pasara cuando el producto se deje de utilizar.

El disefiador de interiores es responsable de eva-
luar y saber escoger los materiales y los métodos de
construcciéon mas sostenibles para su proyecto. En
el caso de los materiales la clave estriba en reducir,
reutilizar y reciclar, principios fundamentales de la

economia circular.

Lastimosamente, cualquier aspecto de la construc-
cién afecta de alguna manera el medioambiente y
ain no hay método de construccién o material que
sea del todo inocuo, y las decisiones en diseflo se
deben tomar teniendo en cuenta los factores espe-
cificos de cada proyecto, si es temporal, flexible o
a largo plazo. Asi pues, en el disefio sostenible hay
que considerar muchas cuestiones y hacer eleccio-
nes complejas, de manera que no siempre hay una
solucién obvia y perfecta, hay que aceptar que en
muchas ocasiones sera necesario llegar a una solu-
cién intermedia, sopesar los pros y los contras de
cada producto o material para decidir si los aspectos
positivos compensan los negativos, y tal como dirfa
Lewis Mumford (1951), en su libro The Conduct
of Life, “nada es impensable, nada es imposible para la
persona equilibrada siempre_y cuando surja de las necesida-
des de la vida y sirva para ayndar a otros desarrollos de la
vida” (p. 291).

Finalmente, es factible generar estrategias desde la
perspectiva circular que sean una fuente de empleo,
creatividad en tendencia, transformaciéon producti-
va, intercambio equilibrado con la oferta de merca-
do en el mundo y una oportunidad de dar un paso
adelante en pro del planeta.
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Resumen

Con el avance tecnolégico, los lenguajes de programacién son mas faciles de aprender, sin embargo, los estu-
diantes presentan dificultades cuando van a programar, el asunto se vuelve mds complejo en la enseflanza y
aprendizaje cuando hay que desarrollar aplicaciones utilizando la programacién orientada a objetos y la realidad
aumentada; esta situacién no ha sido ajena para los estudiantes de Ingenierfa de Sistemas, Ingenierfa Industrial
e Ingenietfa Electrénica de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia. Este articulo muestra el analisis reali-
zado durante dos afios, desde el 2018 sobre las dificultades académicas de los estudiantes frente al pensamiento
algoritmico utilizando la programacién orientada a objetos y la realidad aumentada, asf mismo, se describen
algunas experiencias de docentes y estudiantes al haber implementado la metodologfa aprendizaje basado en
problemas por medio de talleres realizados en el 2019.
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Abstract

With  technological advancement, programming
languages are ecasier to learn, however, students
have difficulties when they are going to program,
the subject becomes more complex in teaching and
learning when applications have to be developed
using object-oriented programming and augmented
reality; This situation has not been aliening to
the students of Systems Engineering, Industrial
Engineering and Electronic Engineering of the
“Universidad Nacional Abierta y a Distancia”. This
article shows the analysis carried out during two years,
since 2018 on the academic difficulties of students
about of algorithmic thinking using object-oriented
programming and augmented reality, likewise, some
experiences of teachers and students are described
when they have implemented the problem-based
learning methodology through workshops in 2019.

Key Words: Object Oriented Programming,
Augmented Reality, Workshops, Problem Based
Learning,

Introduccion

Los estudiantes de la Universidad Nacional Abierta y
a Distancia (UNAD) pertenecientes a los programas
de Ingenierfa de Sistemas, Ingenierfa Industrial e
Ingenierfa Electrénica presentan dificultades para la
programacion orientada a objetos (POO) usando el
lenguaje JAVA, estas dificultades tienen que ver con
la manera como los estudiantes aprehenden de for-
ma correcta la estructura conceptual de este modelo
de programacion en el desarrollo de las aplicaciones.
De la misma forma, hay dificultades en identificar la
importancia e implementacién de la realidad aumen-

tada (RA) en los desarrollos informaticos.

Por tal razén, se desarrollé un proceso que busca
fortalecer tales falencias y temores de los estudian-
tes cuando van a programar usando la POO con
RA, y registrar las experiencias desde el lado de la
docencia para mejorar las técnicas de enseflanza en
este campo; para esto, se busco generar un escenario
que trascienda la enseflanza tradicional a través de
problemas practicos usando la metodologia Apren-
dizaje Basado en Problemas (ABP) a través de la
realizacion de talleres a cargo de la UNAD y la Fun-
dacién Academia de Dibujo Profesional (FADP). El
articulo se dividira en 4 partes, en primera instancia
se describira las dificultades de los estudiantes con
la programacion partiendo del analisis realizado por
la UNAD, la segunda parte se enfocara la utilizacién
de la metodologia ABP y su relevancia en el proceso
de las ingenierfas, a continuacion, se describiran los
procesos metodolégicos y finalmente se presentaran

algunos avances en términos de resultados.



Sobre los procesos de programacion

El semillero SIREDA"™ (Semillero de Investiga-
cién en Recursos Educativos Digitales Abierto)
de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia
(UNAD) durante el segundo semestre del afio 2018
realizé un estudio de orden cuasi-cualitativo, de tipo
exploratorio, con estudiantes del 5to semestre en
adelante de la ““ Escuela de Ciencias Basicas, Tecno-
logia e Ingenieria” (ECBTI) agrupando el progra-
ma de Ingenierfa de Sistemas, Ingenierfa Industrial
e Ingenierfa Electrénica, que permitiera conocer las
necesidades académicas del estudiante. Para detectar
estas necesidades o falencias en el aprendizaje de los
lenguajes de programacion, se hizo el levantamiento
de la informacién utilizando fuentes documenta-
les digitales de la UNAD vy se aplicé la técnica del
cuestionario electrénico. Su muestra poblacional se
estimé en 230 estudiantes. El levantamiento, anali-
sis y conclusion de los datos, permitié conocer que
el 83% de la muestra poblacional deseaba fortalecer
competencias en los temas especificos de lenguajes

y modelos de programacion acompanado de la RA.

Partiendo del andlisis y resultado de campo, el se-
millero SIREDA, iniciando el primer periodo 2019,
planifico, disefié y aplico la estrategia didactica de
talleres de trabajo colaborativo on-line con grupos
de estudiantes de la UNAD. Se estructuraron dos
(2) talleres en funcion de un igual nimero temas a

desarrollar:

. Taller de Programacién Orientada a
Objetos— Lenguaje Java.
. Taller de Programacion en la Creacion

de Realidad Aumentada.

18. El Semillero de Investigacién en Recursos Educativos
Digitales Abierto — SIREDA, pertenece al Grupo de
Investigacion SIGCIENTY (Categoria A Colciencias), de
la escuela de Ciencias Bésicas Tecnologias e Ingenierias —
CBTI, de la Zona Centro Sur - CSUR de la Universidad
Nacional Abierta y a Distancia — UNAD, pertenece al
area disciplinar de investigacién Ingenierfa de Software.
Esta conformado por los tutores Ingeniera Diana Gissela
Victoria Duque (directora), e Ingeniero Humberto Amaya
Alvear, los estudiantes Karina Sandoval (Programa
Ingenierfa de Sistemas), y Jorge Mario Rincén (Programa
de Ingenierfa Multimedia y docente lider investigador del
programa Técnico Profesional de la Fundacion Academia
de Dibujo Profesional).

Para este proyecto se tuvo en cuenta la caracteriza-
cién de una poblaciéon que geograficamente era he-
terogénea, puesto que, existian estudiantes de todas
las regiones del pais donde la UNAD hace presen-
cia. Para finalmente consignar experiencias y algu-
nos resultados del lado del docente y el estudiante

en torno a los lenguajes de programacion y la RA.

Sobre el ABP

Para fortalecer los procesos actuales de enseflanza
y aprendizaje en el campo de la POO se proponen
talleres de capacitacién usando la metodologfa ABP,
de manera que, a través de postulacién de problemas
los estudiantes se apropien del concepto y puedan
mejorar sus técnicas de programacion, y los docen-
tes puedan ilustrar de una manera mas sencilla este
paradigma de programacion. Es importante exami-
nar como el ABP puede fortalecer los procesos aca-
démicos en el contexto de los docentes y estudiantes
frente al pensamiento algoritmico en el campo de
la POO.

En este sentido, Aratjo y Sastre (2018) describe
como, reconocer al estudiante en el nicleo del con-
texto educativo, favorece la generacion de escena-
rios de enseflanza-aprendizaje donde la autonomia
y el autoaprendizaje toman un papel fundamental
para su propio crecimiento. De esta forma, el es-
tudiante aborda e identifica problemas y requeri-
mientos, los analiza, los resuelve. El foco cambia
de la ensefanza para centrarse en los procesos de
aprendizaje como prioridad, de manera que, el ABP
es una valiosa herramienta que puede contribuir al

problema planteado.

En este sentido, el estudio que se realizé en la Es-
cuela Politécnica de la Universidad Europea de Ma-
drid (UEM) durante el curso 2011/2012 sobre la
motivaciéon de los estudiantes que hacfan parte del
curso de informatica, refleja: alta desmotivacion por
el curso, mal rendimiento en clase, abandono de es-
tudios, entre otros conflictos académicos (Garcia et
al. 2014). Frente a esta situacién Garcia et al. (2014)
decidieron elegir el ABP para desatrollar el Proyec-
to Project Based Engineering School (PBES) con la
finalidad de conectar al estudiante con la disciplina,

planteando un proyecto integrador que vinculara



docentes, estudiantes y agentes externos que po-
drfan ser instituciones o empresas; los resultados
fueron positivos, los porcentajes de abandono se
redujeron de un 30% en el 2012 a un 20% en el
2013, los casos de éxito incrementaron en cuanto a

la motivacion y opinién positiva de los estudiantes.

Considerando lo anteriot, pata este proyecto es muy
significativo como Garcifa et al. (2014) describe los
conflictos académicos de los estudiantes de la UEM,
estas dificultades son similares a las que tienen los
estudiantes que cursan las asignaturas que se desa-
rrollan con la POO vy la aplicacién de la RA en la
UNAD. La solucién que plantean a través de la ABP
y el proyecto PBES, se convierten en una brajula
para apoyar la ensefianza y aprendizaje de la POO
en los programas de ingenierfas de la UNAD.

Otro caso de éxito se puede evidenciar con Vadi-
llo et al. (2015) al usar la metodologfa del ABP en
cuatro cursos académicos del grado de Ingenierfa
Informatica logrando la motivacién de estudiantes y
docentes, as{ mismo, el interés por aplicarlo en otras
ramas del software y campos de la computacion.En
la inica asignatura que se aplicé la metodologia ABP
fue Ingenierfa del Software (IS), y de 1 a 5, se obtuvo
una calificacién por encima de 4, donde se demues-
tra el éxito del ABP.

Herran y Vega (2006) identifica un proceso de
aprendizaje significativo al registrar las experiencias
que se dieron durante dos afios desde los docentes y
estudiantes participantes del area del disefio del De-
partamento de Ciencias Bésicas de ingenierfa en la
Universidad Auténoma de Occidente. Se implemen-
to la estrategia didactica ABP para los estudiantes
que matricularon el curso de Disefio Basico de Inge-
nierfa y después de dos afios se lograron avances po-
sitivos en la ensefianza aprendizaje comprobados en
los seguimientos académicos en los estudiantes y en
el desarrollo pedagoégico por parte de los docentes,
este es un gran indicador y referente que se puede
utilizar para afrontar las dificultades académicas de
los estudiantes de la UNAD frente a la POO.

Como vemos, el ABP es una estrategia pedagdgica
que propende el aprendizaje de una forma eficaz. En
tal sentido es seleccionada por el semillero SIREDA

con la finalidad de fortalecer las competencias de
los estudiantes de Ingenierfas de la UNAD en la
POO y en paralelo la RA y su implementacion en
las aplicaciones.

Sobre el proceso metodologico

Se realiz6 una etapa de planeacién, donde se hicie-
ron encuestas electronicas y prueba diagndstica con
ejercicios basicos utilizando POO y RA nivel I con
QR. De igual manera, se establecieron los propdsi-
tos de formacion, la estrategia pedagdgica y didactica
a implementar, conociendo de antemano la caracteri-
zacion de una poblacion que geograficamente era he-
terogénea, puesto que, existfan estudiantes de todas

las regiones del pais, donde la UNAD hace presencia.

Se plantearon 18 talleres sobre la POO — Lenguaje
Java. Nivel Basico, 5 talleres sobre Programacion en
la Creacion de RA. A continuacion, se describe de

manera breve los talleres:

- Taller Programacion Orientada A Objetos

La POO es unos de los paradigmas de programa-
cién mas utilizados en el desarrollo de aplicaciones
de diferente ambito, sin embargo, en la educacion es
uno de los temas mds complejos cuando los estu-
diantes abordan este modelo de programacion. An-
tes de abordar como se desarroll6 el taller de POO,

se desarrollara el concepto:

El disefio orientado a objetos consiste en averiguar
cuales son los objetos de un sistema, las clases en
que se pueden agrupar y las relaciones entre objetos.
Un objeto es cualquier cosa tangible o intangible que
pueda imaginar, definida frente al exterior mediante
unos atributos y las operaciones que permiten mo-
dificar dichos atributos. Por ejemplo, una cita de una
agenda electrénica, un motor de un coche, o una
cuenta bancaria, son ejemplos de objetos. Una clase
es una plantilla que permite definir un conjunto de
ejemplos. Por ejemplo, un automévil es una clase de
objetos caracterizados por tener motot, cuatro rue-
das, etc. (Duran et al., 2007, p.6).



Teniendo en cuenta la definicién expresada por Du-
ran et al. (2007), los talleres se realizaron utilizando
ejemplos cotidianos, de tal forma que se llevaran de
forma abstracta a la programacion, por ejemplo, el
funcionamiento de una nevera, normalmente una
persona adquiere este electrodoméstico por varias
necesidades como enfriar, congelar y contener ali-
mentos, esta nevera tiene unas propiedades como
el colot, tamafio, medida de almacenamiento entre
otros, es posible que la persona que la adquiera no
necesite saber el funcionamiento relacionado con la
condensacion, la evaporacion, la salida del calor, la
utilidad del compresor , los gases y que pasa con
el frigorifico, el cliente solo necesita saber que la
nevera funciona al refrigerar. Posteriormente el
estudiante debe afrontar el problema del funciona-
miento de la nevera, simulando en un programa que
capture los datos o atributos como color, tamafio,
almacenamiento, compartimentos, que en la panta-
lla de la aplicacién creada por el estudiante permita
invocar las funciones o métodos como refrigerar,
enfriar, congelar, almacenar soélidos y liquidos si se
habla desde la POO; de la misma forma en este pa-
radigma de programacién se deben presentarr los
elementos que no necesita saber el usuario final
como los gases, la condensacion entre otros, esto

se encaja en el concepto encapsulacion de la POO.

Para el taller POO se utilizo la plataforma ADOBE
CONNECT, con un promedio de asistencia de 200
estudiantes, se utiliz6 NETBEANS como IDE o
herramienta robusta para programar en JAVA con
la técnica POO.

- Taller Realidad Aumentada

La RA tiene su origen en 1990 y se define como la
extension de la informacion a través de un dispositi-
vo que por medio de la cimara enfoca el mundo real
y en pantalla aparecen capas de informacién como
animaciones 2D y 3D o videos, textos, imagenes en-
tre otros. Basogain et al. (2007) afirman que la RA
establecera un puente entre los conceptos teéricos y
la realizacién fisica de los experimentos con los dis-
positivos reales, esto indica que la realidad aumenta-
da puede llevar la teorfa a otro nivel o a una simu-
lacién en tiempo real enriqueciendo la experiencia

del usuario.
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Actualmente la RA tiene mayor aplicacién y adeptos
en los diferentes campos como en el sector produc-
tivo, el hogar, el entretenimiento, en el entrenamien-
to, la medicina, la educaciéon y en especial en la dis-
ciplina de las ingenierfas para hacer demostraciones,
simulaciones, entre otros. Asi mismo, con la nece-
sidad de los estudiantes de ingenieras de la UNAD
por aprender la RA para aplicarlo segiin la natura-
leza de su carrera, se propone un taller de realidad

aumentada con intensidad de 5 clases.

Para este taller, partiendo de una situacién real y
con la finalidad de conectar la RA con los talleres de
POO, se escoge el programa BLENDER 3D, por
ser liviano, gratuito, robusto de diferentes proposi-
tos como modelado 3D de organicos e inorganicos,
creacion de videos con fisicas y particulas, y creacion
de video juegos. Para generar la RA se utiliza la apli-
cacion AUGMENT. Una actividad que se realiz6
en este taller fue hacer el modelado de una nevera en
3D en su exterior e interior, para finalmente hacer
una aplicacion dindmica e interactiva con la POO
(Figura 1).

Figura 1. Modelado de la nevera en el taller

de realidad aumentada.

Para este taller, se usé el programa BLENDER 3D
donde se dieron los siguientes contenidos: modelo
poligonal, textutizado, materiales, editor de nodos,
renderizados, animaciones en 3D, movimientos de
camara, fisicas, particulas, restricciones, movimien-
to de esqueletos RIGGING, topologfa. Para luego
llevar el modelado 3D con extensién OBJ a la apli-
cacion AUGMENT para generar la realidad aumen-

tada a través de marcadores, imagenes, seguimiento.



Para realizar el taller a los estudiantes de la UNAD
a nivel nacional se generan las clases a través de
ADOBE CONNECT, plataforma institucional para

los encuentros sincronicos.

Sobre la experiencia

En el andlisis y diagnéstico inicial que realizé el se-
millero SIREDA de los 230 estudiantes encuestados,
el 95% se encuentra en el rango donde hay falencias
y dificultades para programar e implementar la RA.
El 20% logré desarrollar las pruebas practicas en
menos de 10 minutos y con técnicas adecuadas de
programacion, el 80% resolvio las actividades entre
20 minutos y 30 minutos presentando algunas difi-
cultades y escribiendo mas lineas de programacion
de las necesarias. Posteriormente se procedi6 a la
organizacién de grupos para capacitar a los estu-
diantes con 23 talleres y 3 docentes, luego, se realizé
presentacion de problemas y conceptos, en esta eta-

pa se colocaron ejercicios cotidianos como:

1. Crear un programa con RA que haga la simula-

cion del funcionamiento de una nevera.

2. Crear un programa con RA que haga la simula-

cion del funcionamiento un vehiculo.

3. Crear un programa con RA que haga la simula-
cién de un chat.

Se realizaron las actividades en grupos de 4 inte-
grantes para que a través de un aprendizaje cola-
borativo se definiera el problema, se identificaran
requerimientos, para el planteamiento de diferentes
variables y el camino mds corto para llegar a una
solucién adecuada, los grupos hicieron  lluvia de
ideas, donde se descartaron algunas y se aterrizaron
otras para dar una direcciéon adecuada para llegar a

una solucion

El resultado del taller de POO con JAVAY fue posi-
tivo, segun indicadores y seguimiento que realiz6 el
semillero SIREDA, de los 230 estudiantes el 100%
coincidié en reflejar motivacién y apropiaciéon por
la programacién de aplicaciones utilizando la POO
19. JAVA. Lenguaje de programacion orientados a objetos
multipropésito, es uno de los lenguajes mas populares y
robustos utilizados desde 1995.
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y la implementacién de la RA, también se propu-
sieron actividades mds complejas de las planteadas
inicialmente en la fase de la planeacién donde los
estudiantes resolvieron en tiempos mas cortos, con

pocas lineas de cédigo.

Satisfaccion Taller Realidad Aumentada

5%

Regular
== Fxcelente
Malo

mmm  Bueno

Figura 2. Encuesta de satisfaccion taller
Realidad Aumentada.

La experiencia del taller de RA desde la perspectiva
de docente fue significativa al ver como desde la in-
genierfa pueden implementarla para sus diferentes
proyectos. Desde el enfoque del estudiante se puede
apreciar en la Figura 2:

La encuesta arrojé que, de 230 estudiantes, 180 res-
pondieron excelente para el taller, 15 estudiantes
respondieron que el taller fue bueno, 5 regular, 30
no contestaron, lo cual representa un porcentaje de
satisfaccion del 78% por parte de los y las partici-
pantes. Dentro de los comentarios para mejorar se
puede destacar que el taller podria contar con mas
clases o practicas.



Con esta estrategia los docentes han notado mejoras
en los procesos formativos por parte de los estu-
diantes en los contenidos de programacion, refle-
jandose en la mejora del estado académico y en la

solucion de problemas algoritmicos.

Conclusion

La experiencia por parte de los docentes fue positi-
va al implementar un método donde los estudiantes
evidenciaron agrado y motivacién en temas acadé-
micos con cierto nivel de complejidad. A través del
ABP implementado en los talleres se logré la moti-
vacion y el mejoramiento en la técnica de programa-
cién y el uso de la realidad aumentada, esto se evi-
dencié en las encuestas electrénicas que se hicieron
antes y después de la participacion de los estudian-
tes en los talleres, asi mismo, antes de los talleres
se realizaron diagndsticos a través de desafios con
gjercicios algoritmicos con realidad aumentada, la
mayor parte de los estudiantes no lograron realizar-
lo, después de los talleres se colocaron desafios con
mayor complejidad de los estipulados inicialmente
y el resultado fue positivo en tiempo de desarrollo

y técnica.

Los resultados de las encuestas post talleres arroja-
ron que los estudiantes asimilaron la teorfa de la pro-
gramacion orientada a objetos, las clases, los atribu-
tos, métodos, la herencia, abstraccién, polimorfismo,
encapsulamiento, entre otros conceptos propios de
la POO, asi mismo, los conceptos de la realidad au-

mentada y sus diferentes niveles de aplicacion.
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