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Editorial

EDITORIAL

Escrita por Diana Patricia Quinayd

Entender, desfragmentar y transformar la estética re-
ligiosa fue el objetivo de trabajo para docentes y es-
tudiantes del programa técnico profesional en disefio
de modas durante el afo 2015. Transitar entre el
lenguaje artistico, simbdlico y espiritual para trans-
formarlo en un producto de vestuario comercial no
fue una tarea f4cil, fue necesario poner en sinfonia
dos lenguaijes, que si bien utilizan diferentes cédigos
comparten una cualidad particular: “la belleza”.

Tomando como referentes los espacios religiosos de
la ciudad de Santiago de Cali y centrdndonos en
cuatro bienes patrimoniales de la ciudad: La Cate-
dral de San Pedro, el Santuario Nuestra sefiora de
Fétima, la Iglesia San Francisco y San Fernando Rey,
nuestros estudiantes lograron consolidar una pro-
puesta de vestuario como “caida del cielo”.

De manera alterna y haciendo un llamado al ejercicio
social del disefio, esta edicién presenta la experiencia
particular de los estudiantes de cuarto semestre, los cua-
les tomaron en esta ocasién el rol de maestros con el fin
de transformar la experiencia de vida de las beneficia-
rias de la Fundacién Asociacion Cristiana de Jovenes,
esto a través de la transmisién de su conocimiento en
las dreas de patronaje y confeccién permitiendo de esta
manera generar alternativas laborales que permitan la
independencia econdémica de estas mujeres.

Les invitamos a disfrutar de estas experiencias y descu-
brir dos facetas del disefio de modas.

Historiadora, Magister en Sociologia Universidad del Valle. Actualmente docente investigadora del programa técnico profesional en Disefio de Modas de la Fundacién Academia de
Dibujo Profesional. 8 afios de experiencia docente en los campos de investigacién en disefio de modas, historia del arte, historia visual en instituciones como la Fundacién Academia de

Dibujo Profesional y la Universidad del Valle. dpquinaya84@gmail.com
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Habemus Vestem,
la moda acude a
la llamada de dios

Producciéon de objetos de vestuario desde
la estética arquitecténica religiosa.

Por Diana Patricia Quinayd Ocampo'
Resumen:

Como parte del ejercicio de investigacién for-
mativa, los estudiantes del programa Técnico
Profesional en Disefio de Modas de la Funda-
cién Academia de Dibujo Profesional, desarro-
llaron durante el afio 2015 un ejercicio inves-
tigativo de cardcter exploratorio a partir de la
identificaciéon del patrimonio arquitecténico re-
ligioso y el andlisis formal de la estructura y sus
componentes decorativos, en el que se plantea-
ron diferentes posibilidades para re-configurar
estos elementos dentro de un proceso creativo
para la construccién de propuestas de vestuario
y aCCesorios.

El proceso de conceptualizacién se realizé a
partir de un reconocimiento de cuatro bienes

1. Historiadora, Magister en Sociologia Universidad del Valle. Ac-
tualmente docente investigadora del programa técnico profesional
en Disefo de Modas de la Fundacién Academia de Dibujo Profesio-
nal. 8 afos de experiencia docente en los campos de investigacién
en disefio de modas, historia del arte, historia visual en instituciones
como la Fundacién Academia de Dibujo Profesional y la Universi-
dad del Valle. dpquinaya84@gmail.com

patrimoniales de la ciudad: La Catedral de San Pedro, el San-
tuario Nuestra sefiora de Fatima, la Iglesia San Francisco y
San Fernando Rey,

para posteriormente dar paso a un proceso de identificacién
y andlisis formal de elementos como: La iconografia, la geo-
metria sacra, signos y simbolos presentes en los templos, con
el objetivo de generar el proceso de ilustracion y una Gltima
fase de materializacién del objeto a través de los procesos de
patronaje y confeccién que se tradujeron en propuestas de
eco-disefo y ergonomia, prét & porter y haute couture.

El resultado de este ejercicio fue una apuesta por la genera-
cién de nuevas tendencias y estéticas del vestuario que exal-
taran el patrimonio religioso local.

Este ejercicio de investigacién formativa se planteé como pro-
pdsito general para fortalecer los procesos de investigacién
en el campo del disefio de modas, arrojé resultados diversos
dentro de los cuales prima la transformacién de la estructura
arquitecténica en nuevas propuestas de siluetas en vestuario,
y la aplicacién de elementos gréficos a las bases fextiles, y
tuvo como obijetivo especifico generar la apropiacién y en-
tendimiento de los cédigos estéticos e iconogrdficos presen-
tes en la arquitectura religiosa, para transferirlos a desarrollos
de disefo en objetos de vestuario.

Palabras Clave:
Disefio de moda, arquitectura religiosa, patrimonio.



Abstract:

As part of the formative research exercise, the students of Te-
chnical professional fashion design of the Fundacién Acade-
mia de Dibujo Profesional developed during the year 2015
an exploratory exercise of an exploratory nature based on the
identification of the religious architectural heritage and the for-
mal analysis of the structure And its decorative components, in
which different possibilities were posed to re-configure these
elements within a creative process for the construction of pro-
posals of clothing and accessories.

The process of conceptualization was made from a recog-
nition of four patrimonial assets of the city: the Cathedral of
San Pedro, the Sanctuary Our Lady of Fatima, the Church San
Francisco and San Fernando Rey, later to give way to a pro-
cess of identification And formal analysis of elements such as:
iconography, sacred geometry, signs and symbols present in
temples, with the aim of generating the process of illustration
and a final phase of materialization of the object through the
processes of pattern and clothing that are Translated into pro-
posals for eco-design and ergonomy, prét & porter and haute
couture. The result of this exercise was a commitment to the
generation of new tendencies and aesthetics of the wardrobe
that exalted the local religious heritage.

This exercise of formative research was desig-
ned as a general purpose to strengthen research
processes in the field of fashion design, yielded
diverse results within which the transformation of
the architectural structure into new proposals of
silhouettes in costumes and the application of
elements Graphics to the textile bases, and had
as specific objective to generate the appropria-
tion and understanding of the aesthetic and ico-
nographic codes present in the religious archi-
tecture, to transfer them to design developments
in costumes.

Key Words:
Fashion design, religious architecture, heritage
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Desarrollo Metodologico

El proyecto contemplé tres fases, descritas a continua-
cion:

Fase Conceptual / Proyectual

La fase conceptual, tuvo como obijetivo dentro del proceso de
investigacion, solidificar los componentes teéricos del disefo
por un lado, en lo que respecta a los elementos del lenguaije
de la forma (color, forma, textura, relacién, direccién, repre-
sentacién, significado, composicién, etc.). Por otro, fortalecer
el ejercicio de andlisis sobre la aparicién y uso de los compo-
nentes anteriores como elementos distintivos del émbito reli-
gioso. Cada grupo abordé desde una perspectiva histérica y
una descripcién visual tanto de la estructura como del espa-
cio cada uno de los templos referentes.

Fase Observatorio

En esta fase se realizaron actividades de contextualizacién y
recoleccién /andlisis de datos sintetizados a partir de matrices
de observatorio, dentro de las cuales se seleccionaron los
referentes visuales, se clasificaron segin los elementos del
lenguaie formal y se catalogaron segin posibles aplicaciones
dentro del vestuario.

Fase Creativa / productiva:

Contemplé las actividades de bocetacién, ilustracién, patro-
naje y confeccién.

Este ejercicio de investigacién formativa se encuentra articu-
lado al proyecto de investigacién titulado: Arquitectura del

Cielo, inventario del patrimonio arquitecténico
religioso de la ciudad de Santiago de Cali, del
grupo de investigacién EIDON en su linea de
investigacién Disefio, Comunicacién y Estética.

Ergonomia de la moda

En el campo especifico de la moda, Silvia Bar-
bero y Brunella Cozzo (2010), en relacién con
la ergonomia, plantean como una de sus fun-
ciones, poner la comodidad en las prendas de
vestir para que éstas a su vez se adapten a las
formas del cuerpo a través de la nueva tecno-
logia de textiles; deben mejorar la proteccién y
la seguridad, es decir, asegurar el confort termo
fisiolégico y la funcionalidad de cada prenda.

La ergonomia es aplicada al disefio de indu-
mentaria y a todo tipo de prendas para mejorar
su rendimiento y usabilidad, dos de los aspectos
fundamentales que permiten la adaptacién de
la indumentaria a los usuarios. Una distribucion
de tallas y un patronaje adecuado permite que
el usuario pueda elegir prendas con un correc-
to ajuste. La ergonomia tiene que considerar y
estudiar los siguientes aspectos: el comporta-
miento del cuerpo humano, la valoracién de
las funciones y actividades de éste, asi como la
valoracién de los productos de uso humano y la
interface entre el sujeto y su enforno.



La funcién principal de la ergonomia consiste
en disefar, adecuar y adaptar las prendas en
cuanto a su uso funcionalidad y comodidad y
tiene que considerar algunos aspectos como es-
tudio y valoracién del entorno del sujeto. Este
campo aporta a través de tecnologias y técnicas
de estudio en Antropometria, Biomecdnica y Fi-
siologia para que todo producto disefado sea
ergondmico aunque parezca muy sencillo.

Fase Observatorio

Historia del santuario de Fatima:
estilo y arquitectura

Al llegar las religiosas del Instituto de Maria Re-
paradora a Cali en el afio de 1946, se insta-
laron en una casa de la calle 6a. En la misma
época en que aparecié en Colombia la imagen
de la Peregrina de Fatima, 1949 Monsefor Ju-
lidn Mendoza les obsequié un cuadro de esta
virgen, cuyo valor estaba sustentado en su ca-
récter religioso. En mayo de 1950 compraron
el terreno en las afueras de la ciudad y empe-
zaron la construccién. En la elaboracién de los
proyectos intervinieron los arquitectos Manuel
Vengoechea, José de Recasens y ofro sefior
de Barcelona que habia ayudado a la madre
Margarita, superiora entonces. En Guadalajara
(México) los arquitectos le sugirieron a la Madre
Superiora llamar al P Manuel Canyis, Benedic-
tino para realizar la obra de la decoracién del
templo.

Los planos estructurales son obra de la firma Zamorano vy
Caldas, ingeniero y Arquitecto Asociados. El estilo de moda
en los afios 50 era el del ingeniero Feliz Candela. La obra
se realizé entre mediados del afio 1950 y finales de 1963,
gracias a los didlogos del padre Canyis con los nombrados
arquitectos, se empezd el trabajo y él pudo, también, cumplir
la misién que se les habia encomendado. El santuario tiene
dos partes: La nave eucaristica destinada a las Monjas Ado-
ratrices que se hizo primero; luego, fue hecha la nave de la
Virgen de Fé&tima quedando comunicada por dentro. En el
Santuario Eucaristico se puso en los colores un dominante
rojo y en la capilla de la Virgen un dominante azul.

La capilla eucaristica estd presidida por un altar de marmol
en él estd grabado el Cordero celestial adornado por dnge-
les y santos, en actitud de adoracién, cuya accién resume el
amen Celestial, del Trono del Cordero que viera San Juan.
Detrds del altar se halla el Sagrario empotrado en el centro
de un gran expositorio para la adoracién del Santisimo, fun-
dido totalmente en bronce. El antepecho del coro alto estd
formado por siete bloques de cemento cuadrados, en los que
se representa los siete sacramentos en mosaico veneciano.
A partir de este coro se levanta el gran vitral dedicado a la
primera venida de Cristo.

En el Camarin de la Virgen se emplearon més elementos de-
corativos, estd el cuadro de la Virgen de Fétima, adornado
con un marco de plata, rodeado de llamas de fuego, sim-
bolo del Espiritu Santo que cubre a la Virgen. En su altar de
mérmol, grabado y coloreado, se sitta en una sucesién de
lineas curvas la Asuncién de Marfa explicitada por la palabra
“Ven”. El Camerin estd totalmente decorado de modo figura-
tivo con mosaicos venecianos.
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En sus dos muros altos y laterales se represen-
ta la participacién de la Virgen en el Ministerio
Pascual de Cristo. Compasién, en la muerte de
su divino hijo en la cruz; con glorificacién, como
el friunfo final. La béveda esférica del techo esté
presidida por el monograma de Cristo, sosteni-
da por cuatro dngeles con elementos decorati-
vos. Si volvemos la mirada al lado de los asien-
tos laterales, aparece en el fondo del primero,
la Visitacién de la Virgen Maria; y en el lado
opuesto su nacimiento.

En sus dos entradas aparecen San José, su es-
poso virginal y en la otra esté el evangelista de
la Virgen, San Lucas.

Vista Exterior del Santuario de Nuestra Sefiora de Fatima
Fotografia: Bitdcora de trabajo Natalia Llanos Vera y
Manuel Isaza Gémez

En el gran muro del fondo también en estuco, se
representa el canto universal del Magnificat en
el cielo y en la tierra. En la mitad izquierda de la
Capilla de la Virgen hay un elemento céncavo y
separado del muro, en el cual se representa a la

Virgen sin el Nifio, con lineas de color negro sobre un fondo
total de oro. El oro en la tradicién artistica antigua significa
la luz del otro mundo en contraste con la luz fria y azul del
mundo visible. En la béveda de la nave aparecen las cuatro
temporadas del afo litdrgico, pero desde el punto de vista
mariano. En una de ellas se lee “un templo en el que Cristo
fue hecho Sacerdote”. Debajo de la galeria izquierda deco-
rativa, hay un largo vitral (18 x 1 metros) que expresa toda la
vida de la Virgen de manera abstracta.

El primer paso es la Inmaculada Concepcién, que se basa en
el texto sapiencial biblico. “Antes de los abismos fui yo con-
cebida”. Dentro de un caos uniforme de color negro morado
aparece una luz amarilla, disonante de este conjunto mora-
do. Siguen los otros temas marianos, en varios colores frios
con sus disonancias respectivas, debajo de este largo vitral se
inscriben mosaicos varios textos marianos, entre los que se
descuella el mensaje de la Virgen de F&tima a los pastorcitos.
Otros elementos a destacar son:

Obra en Metal

De las obras realizadas en metal encontramos en primer lu-
gar el expositorio, del Altar Mayor; significa el triunfo de Cris-
to, obra abstracta de lineas ascendentes representan victoria;
recuenta el hosanna perpetuo de la gloria. En segundo lugar
estd la obra de la Puerta del Santuario de la Capilla de la
Virgen, en donde aparece figurativamente toda la teologia de
ella, la Virgen Esposa, la Virgen ciudad de Dios, en fin todos
los aspectos de la Virgen.

Decoracién
En los estucos del Santuario Eucaristico, en las cuatro béve-

das se hallan representadas las cuatro témporas, que seguian
el afo litdrgico de ese entonces, rematando en la béveda



sobre el Altar Mayor con la intercesion: “Que
esta ofrenda sea llevada hasta el altar del cielo,
por manos de tu dngel... que es Cristo mismo”.
En la Capilla de la Virgen estédn representadas
también las cuatro témporas, desde el punto
de vista de su participacién en los misterios de
Cristo. En el estuco del atrio exterior, aparece la
Virgen “como estrella de la mafana” en el cen-
tro y estd rodeada de las figuras del zodiaco y
de otras estrellas que la ubican como Reina del
Universo. Delante del atrio del Santuario Euca-
ristico estd representado el paraiso; en la Gltima
parte hay unos dngeles.

Imégenes Esculpidas en Piedra de Bojacé

Hacia la derecha de la fachada del Santuario se
observan las tres grandes figuras sacerdotales
Abel, Abrahan y Melquisedec; enseguida apa-
rece esculpidas en imdgenes la recoleccién del
Mané y la Mano de Dios, como Providencia,
con estas leyendas: Les diste el pan del cielo “y
“ tenia todo el sabor de suavidad”.

A continuacién se muestra la Matriz de Obser-
vacién para el andlisis de los elementos arqui-
tecténicos del Santuario de Nuestra Sefora de
Fatima:

IMAGEN

MATRIZ DE OBSERVATORIO 2: COLORES, FORMAS ¥ TEXTURAS EN EL
ENTCORMNO ¥ ESPACID DEL SANTUARID DE FATIMA

FORMAS Y | COLORES | AMBIENTE | JUSTIFIGAGION
DETALLES | TEXTURAS |
ARCO AZLUL ALTAR CAPILLA DE LA
AZLL VIRGEN
MORADC EM LA CAPILLA DE
RO LA VIRGEN ESTAN
FIGURAS EN | CAFE REPRESENTADAS
BEGE TAMBIEN LA
DORADO CUATRD
TEMPORAS,
DESDE EL PUNTO
DE VISTA DE SU
PARTICIPACION
EM LOS
MISTERIOS DE
{ ! CRISTO
CECULTURA BENGE FARED PERSOMAJES
LASMADA EXTERMA BLBICOS
=N ALTD REFLEJADOS EN
ESTE MLURAL EN
UMA ESCEMA DEL
ANTIGUD
TESTAMENTO
AZUL PARED ESCENA
REJD INTERMA | REPRESENTADA
VERDE DE LA BILBIA DE
AMARILLD LA
CAFE MULTIPLICACION
GRIS DEL VINO
BEIGE
ROJD FARTE REPRESENTALCION |
ALLIL SUPERIOR | DELCS T
VERDE DEL SACRAMENTOS
GRIS ENTRADA
BLANCD PRINCIPAL
AMARILLD | EN EL
NEGRO LADOD
INTERNO

13
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COLUMMNAS

GRIS

COMCRETO
LISO

COLUMNAS
DEL TECHO
EXTERIOR
DE LA
CAPILLA,
QUE SE
EXTIENDE
DESDE LA
PUERTA
PRINCIPAL 5
METROS
HACIA
AFUERA

ARCO

GRIS
BLAMCO
ROJO

BLAMCO
GRIS

CONCRETO
Lis0

REPETICION |

DE LINEAS Y
CUADRADOS
EN CONCRETO

ATRIO
EXTERICR
EN ARCOS
CONSECUTIV
Q05 QUE DA
UN EFECTO
DE
ONDULACION

CUPULAS |
QUE
FUNCIONAN
COMO
BOVEDAS
DEL
SANTUARIO
EUCARISTIC
O ¥ DE LA
GAPILLA DE
LA VIRGEN,

MURAL

BLANCO

REPETICION
DE MODULOS

MURAL QUE
DIVIDE EL
SEGUNDD
PIS0O DE LA
CAPILLA DE
LA VIRGEN,
DESTRAS
DEL CUAL SE
UBICAN LAS
MADRES EN

CLAUSTRO




MATRIZ DE OBSERVATORIO 3: COLORES, FORMAS Y TEXTURAS EMN OTROS
OBJETOS DEL SANTUARIO DE FATIMA

IMAGEN

FORMAS Y TEXTURAS | JUSTIFICACION

COLORES ¥ DETALLES

MOSAICO EN EL | MOSAICO MOSAICO DE

QUE SE REPRESENTACI

REPRESENTAN ON DE LAS

FIGURAS BODAS DE

HUMAMNAS, CANAAN EN LA

VAS|JAS CAPILLA DE LA
VIRGEN

CAFE, VERDE,

BEIGE, ROJO,

AMARILLO, AZUL

MOSAICO DE MOSAICO MOSAICO DE

LETRAS ORACION A LA
VIRGEN MARIA

AZUL, UBICADO EN LA

AMARILLO, CAPILLA DE LA

BLANCO, NEGROQ VIRGEMN

Fotografia: Bitdcora de trabajo Natalia Llanos Vera y Manuel Isaza Gémez

A continuacién, se muestran los resultados de diversos ejerci-
cios desarrollados por los estudiantes del programa Técnico
Profesional en Disefio de Modas de la Fundaciéon Academia

de Dibujo Profesional, los cuales teniendo como base la esté-

tica religiosa orientaron sus procesos de investi-
gaciéon formativa desde el enfoque del Ecodise-
fio y la ergonomia.
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Realizado por las estudiantes Isabella Diaz,
Nathalia Restrepo y Susana Ng Chen
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Proyectos Destacados:

Eco diseno inspirado en la
arquitectura religiosa para
prendas laborales con alfo
nivel ergonomico

Actualmente, las exigencias del mercado no sélo califican un
producto de acuerdo a su funcionalidad o estética, a las posi-
bilidades de disefio se ha sumado la sostenibilidad ambiental
como una preocupacién afadida y cada vez mds valorada
por los consumidores.

El ecodisefo aplicado a procesos creativos no sélo permite
generar un objeto bello y Gtil, también cuestiona el impacto
ambiental de los recursos involucrados en su elaboracion.
Cada vez mds corporaciones han adoptado un enfoque verde
en sus procesos de manufactura, materias primas y producto
final. La industria de la moda no es ajena a este movimiento,
incluye entre sus précticas la utilizacién de recursos sosteni-
bles y el desarrollo de bases textiles funcionales y ecoldgicas.
En el presente trabajo se aplicaron estos principios del ecodi-
sefo, y la ergonomia en prendas de vestir, especificamente en
el desarrollo de una propuesta de vestuario laboral, a través
de un proceso investigativo, observatorio y, por Gltimo crea-
tivo, inspirado en la arquitectura religiosa del Santuario de
Fétima en la ciudad de Cali.

1. Este texto corresponde a una adaptacién del trabajo presentado por los estu-
diantes Natalia Llanos Vera y Manuel Isaza Gémez. Estudiantes Programa Técnico
Profesional en Disefio de Modas. Tutora del Proyecto: Profesora Beatriz Rivas.

Planteamiento
del problema

A partir de la creciente importancia que ha ad-
quirido la sostenibilidad ambiental en la elabo-
racién de cualquier objeto de disefio, el desa-
rrollo de una propuesta creativa de moda debe
garantizar caracteristicas tanto de tipo funcio-
nal, estética y ergonémica, como de impacto
ambiental que sus procesos de produccién ge-
neran, las cuales implican, desde la seleccién
de las materias primas, hasta el proceso de ma-
nufactura, comercializacién y comunicacién de
cualquier prenda.

Siguiendo esta dindmica la industria de la moda
se ha orientado en las ¢ltimas décadas hacia la
busqueda de materias primas amigables y res-
ponsables con el medio ambiente, lo anterior
ha llevado a la industria de la moda a aplicar
los principios ya conocidos como el de las tres
R (reducir, reutilizar y reciclar), lo que a nivel de
comercializacién y comunicacién en moda se
ha convertido en un valor agregado, reconoci-
do y demandado por los usuarios, ante lo cual
las empresas (productoras, comercializadoras y
comunicadoras del sistema moda) se han visto
direccionadas a generar estrategias que incen-
tiven y promuevan dichas précticas.

En este sentido, los esfuerzos encaminados
hacia el fortalecimiento de las estrategias am-
bientalmente amigables, requieren de grandes
inyecciones de capital, el cual no se refleja de



forma inmediata en “las ganancias”, pues son
procesos que deben pasar por afos de inves-
tigacién, desarrollo, prueba y error. En esta di-
ndmica, los nuevos creativos y quienes estamos
en formacién, nos vemos obligados a generar
una busqueda de nuevos materiales o el uso de
materiales no convencionales, estos se encuen-
tran en los diferentes espacios que fransitamos
en nuestra rutina diaria, y es aqui en donde po-
demos encontrar soluciones de disefio extraor-
dinarias en el uso de materiales ordinarios, los
cuales muchas veces pasan inadvertidos para el
“espectador comun”, pero no sucede lo mismo
con los creativos y disefiadores de moda y ves-
tuario.

En relacién a lo anterior, nos surge la siguien-
te pregunta de investigacién: 2De qué manera
podemos aplicar el eco-disefio, con tecnologia
que respete el medio ambiente, y materiales no
convencionales, al desarrollo de prendas labo-
rales con alta innovacién y ergonomia, inspira-
das en la arquitectura religiosa?

Objetivos

Obijetivo General

Aplicar los principios del eco-disefio y la ergo-
nomia al desarrollo de una propuesta de vestua-
rio laboral, a través de un proceso investigativo,
observatorio y, por Gltimo creativo, inspirado en
la arquitectura religiosa del Santuario de Fétima
en la ciudad de Cali.

Obijetivos Especificos

Investigar y observar los elementos arquitecténicos y de dise-
fo presentes en el Santuario de Fatima en Cali.

Desarrollar una propuesta de vestuario laboral funcional, es-
tético y sostenible; que fusione los principios de ergonomia
y sostenibilidad con elementos de disefio observados en el
Santuario de Fatima, asi como la conceptualizacién de las
normas aplicadas al traje laboral.

Marco Conceptual

Eco — Diseno.

En su Ecodesing Manual, Cristina Rocha (201 1) define el eco-
disefio como la integracién sistemética de consideraciones
ambientales en el proceso de disefio de los productos, enten-
didos como articulos y servicios. De acuerdo a esta autora,
el propésito principal del eco-diseno es el desarrollo de los
productos que llevan a la sostenibilidad, reduciendo su carga
ambiental a través de todo su ciclo de vida, considerando
también otros requisitos convencionales de los productos y de
los clientes como la funcionalidad, calidad, seguridad, coste,
manufacturabilidad, ergonomia y estética. El eco-Disefo es
la concepcién original de un objeto u obra que tiene como
preocupacién afadida a la funcionalidad y la estética, la sos-
tenibilidad ambiental. Es decir, que el eco-disefio no solo se
preocupa por lo Gtil y bello que puede ser un objeto, cuali-
dades ambas fundamentales de un buen disefio, sino que
ademds se cuestiona el impacto ambiental que va a tener el
objeto disefiado.
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Un eco- disefio debe tener en cuenta todas y
cada una de las variables que intervienen en el
proceso de disefio, manejadas de forma que
quedan dentro de los limites de la sostenibilidad
ecolégica, empleando los recursos més ade-
cuados para un objeto y su funcién y no para
satisfacer las exigencias del mercado.

Ballet Flats, Colin Lin
Calzado elaborado con periédicos reciclados. Disponi-
ble en: www.trendhunter.com/trends/hot-news-ballet-flats

Monedero de yute y placas abrelatas de aluminio
Escama Estudio. Disponible en https://tendencias2009.
wordpress.com/category/ecodiseno/page/12/

De acuerdo a Silvia Barbero y Brunella Cozzo en su libro
Ecodesign (2010), algunos criterios para hacer eco-disefio
son los siguientes:

Reducciéon material: Proyectar de acuerdo con una légica
de reduccién material significa realizar un producto con can-
tidades optimizadas de materiales y energias.

Diseno por desmontaje: Al proyectar también hay que pen-
sar en que algin dia, mejor cuanto mds lejano, el producto
serd reciclado y para ello deberd ser previamente desmonta-
do. Por ello es fundamental evitar formas y sistemas que pue-
dan dilatar en el tiempo los procedimientos de desmontaie,
asi como hacer reconocibles los materiales de los distintos
componentes para que puedan ser facilmente identificables y
reutilizables o reciclables.

Monomaterialidad o materiales “bio”: Proyectar con un
solo material permite simplificar tanto el proceso productivo
como el del reciclado al final de la vida ¢til. Eso sf, dadas
las exigencias estéticas actuales supone para el disefiador un
gran reto. El eco-disefio suele ademds decantarse por el uso
de materiales “bio” que pueden ser, tanto naturales, como
derivados de productos naturales.

Durabilidad: Un objeto es mds respetuoso con el medio am-
biente cuanto mayor es su vida Util, ya que algo que adn se
utiliza no ha de ser sustituido. Por ello la utilizacién de formas
y materiales duraderos son un principio bdsico del eco-dise-
fio.

Multifuncionalidad, reutilizacién y reciclaje: Estos tres
conceptos, se platea desde el Manual, son similares pero no
iguales, como a continuacién se especifica:



- Un producto multifuncional es aquel que sin ninguna modi-
ficacion puede ser Util para varias funciones, lo cual multipli-
ca sus posibilidades de uso y reduce asi, las probabilidades
de acabar en la basura.

- Un producto reutilizable es aquel que mediante modifica-
ciones formales o estructurales puede volver a ser Util.

- Un producto reciclable depende de los materiales con los
que estd fabricado, pues son estos los que prolongan su vida
otil.

Reduccién dimensional: Un eco-disefio estd disefiado par-
tiendo de las siguientes premisas: compactar, reducir y limitar
el consumo durante el transporte. El objetivo de una proyec-
cién inteligente de las dimensiones ahorra material y con-
sumo durante el viaje, ya que cuanto mayor sea el nimero
de productos incluidos en cada viaje menor seré el impacto
ambiental de las emisiones de CO2.

Uso de la tecnologia: El uso de las nuevas tecnologias pue-
de mejorar la eficiencia de los productos. Por ello, las solu-
ciones de disefio cuyo obijetivo sea la sostenibilidad ecolégica
deben ser creativas y vanguardistas desde un punto de vista
tecnolégico.

Disminucién de las emisiones: No solo son efectivas en este
sentido las medidas ya mencionadas, existe ademds lo que se
llama “disefio sistémico”, basado en la idea de que es nece-
sario crear nuevas formas de produccién en las que los ciclos
industriales sean abiertos y estén relacionados, de forma que
se generen flujos de materiales y energias. Asi fodo podria
tener uso y el sistema seria més estable a largo plazo.

Eco- publicidad: Una buena forma de difundir
la sostenibilidad es introducir el mensaje de
manera directa en los productos, integrado
como parte de su disefio.

Fase Creativa /
productiva

Como resultado del proceso de observatorio se
definié la paleta de color para la elaboracion
de propuestas, ésta se consolidé a partir de los
elementos de tipo decorativos del santuario.
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Paleta de colores propuesta a partir de elementos decorativos como
pinturas y vitrales presentes en Santuario de Nuestra Sefiora de Fétima.
Fotografia: Bitdcora de trabajo Natalia Llanos Vera y Manuel Isaza
Goémez

De forma posterior se realizé el proceso de bocetacion de di-
ferentes propuestas de vesturario laboral, teniendo en cuenta
las normatividades vigentes dentro de esta categoria de pro-
duccién de prendas de vestir, algunas de las propuestas que
se manejaron fueron las siguientes:

Seleccién de propuestas para desarrollo de vestuario
laboral
Fotografia: Bitécora de trabajo Natalia Llanos Vera y
Manuel Isaza Gémez

En el desarrollo de la propuesta final se con-
templé en primer lugar, la seleccién del tipo de
material en el cual serfa elaborada la propuesta,
seguido del proceso de patronaije, confeccién y
acabados. Todo este proceso se resume de los
siguientes esquemas:



Esquema No. 1

8.2 SELECCION DE MATERIAL NO CONVENCIONAL

MUESTRA [ USO COMERCIAL | PROCESD | MUESTRA FINAL EN
FOTOGRAFICA | ¥ VALOR | ALQUE | VESTUARIO
SERA
| SOMETIDO |
Hojas de papel | Enel qus 58 Pinkura con |
poridico | Fmprime &l sSpray
panddico, Tamblén '

. I | utilizade en higar
B "// | il manifol en
i | rodisteria
| Vafor comercial
$300 pliego

Tela forro para | Tela porosa

| utilizada para forrar
| prezas da

| maletines

' ‘WValor comercaal

I 5 17 590 metro

| Pafio ultizado para |
i trabajar .
mufiegqueria.

| Vaiar comereial

| $750 carpeta da
A0em x 20em

Botones de iman para
bolso

| Elamantos da
| ciarre an balsos i

TR !mwu

| Walor comerciat
| £300 unidad

Esquema No.1 Seleccién de materiales para el proceso
de confeccién y muestra de pieza terminada

Esquema No.2

Cuello integrado
Pufios y sangria

FALDA

Basico delantero de la falda Basico posterior de la falda

Esquema No.2 Molderia de las piezas de vestuario
Fotografia: Bit4cora de trabajo Natalia Llanos Vera y Manuel Isaza
Gémez
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Marco de Referencia:
El Disenador de modas
y la estética religiosa

La religién como expresién artistica y cultural crea y sociali-
za, dentro del contexto social, una serie de cédigos estéticos
que se evidencian a través de imdgenes y objetos los cuales
se expresan en elementos como: la iconografia, la pintura,
la escultura y la arquitectura. Todas estas expresiones, por el
contexto en la cual han sido producidas son consideradas y
valoradas dentro de la esfera de “lo sagrado” y han sido en-
tendidas como manifestaciones de lo sublime. Sin embargo,
durante las Gltimas décadas el disefio —y de forma particular
el disefio de modas- ha encontrado un punto de conver-
gencia de estos elementos con “lo profano”, generando un
polémico encuentro en el cual la moda y los elementos de
expresién religiosa mantienen una relacién polémica.

Muchos disefiadores han usado -y siguen usando- la esté-
tica religiosa como referente de sus colecciones, ya sea por
las posibilidades estético-creativas que éstas proporcionan
o como estrategia medidtica para generar polémica. En el
primer caso, la religién sirve de excusa para incrementar la
belleza de las piezas creadas por el disefiador, es aqui en
donde podriamos establecer el uso del lenguaije estético re-
ligioso como herramienta creativa que le permite al disefia-
dor de moda apropiarse de “la belleza” de estas expresiones.
Este es el caso de la coleccién Otofio Invierno 2013-2014
presentada por la firma de moda italiana Dolce & Gabbana
en el marco de la semana de la moda de Mildn, coleccién
que retomé de forma literal los mosaicos bizantinos de la

Catedral Siciliana de Monreale, resefiada por
la edicién espafola de la revista Vogue en los
siguientes términos:

Los mosaicos bizantinos y venecianos de la cate-
dral de Monreale, en Sicilia, inspiran toda una serie
de estampados —trampantojos, mds bien— que cu-
bren de oro y pigmentos naturales las prendas, con-
virtiéndolas casi en frescos robados del interior del
templo. La plegaria de Dolce & Gabbana tiene una
destinataria clara: Santa Agata, patrona de Catania,
quien inspira toda la parte de los accesorios, desde
las coronas marianas, hasta los bolsos cubiertos de
imdgenes religiosas pasando por un bustier rigido
cuajado de piedras. La devocién y la estética fundi-
das en un mismo concepto creativo.!

El trabajo de esta firma de moda evocd la
técnica decorativa del mosaico con una clara
intencionalidad de enriquecer unas lineas bdsi-
cas del disefio, tanto en prendas como en acce-
sorios, a través de la apropiacién de este tipo de
acabado tradicional en la arquitectura romana
el cual se utilizé en estampados que son enri-
quecidos con apliques de pedreria.

1 Consultado el 12 de diciembre de 2016 en: www.vogue.es/
desfiles/otono-invierno-2013-2014-milan-dolce-gabbana/8290



[OUCE pCABRAN,

Dolce & Gabbana.
Campaing. Coleccién Otofio /Invierno 2013-2014
Catolic Church Disponible en: http://mujercountry.
biz/2014/01/coleccion-invierno-2014-de-dolce-gabbana/

Dolce & Gabbana.

Coleccion Otorio /Invierno 2013-2014.Catolic Church

© Gorunway / InDigital. Disponible en: http://www.vo-

gue.es/desfiles/otono-invierno-2013-2014-milan-dol-
ce-gabbana/8290/galeria/15212/image/700952

En un segundo caso, el llamamiento medidtico producido
ante la idea de romper con las estructuras tradicionales del
uso de la imagen son las que motivaron el ejercicio creativo
del disefiador. En este sentido, no solamente se utilizé la
estética religiosa con el fin de enriquecer el producto, sino
que éste es llevado al punto de la transgresiéon de su uso. Un
buen ejemplo lo constituyé el trabajo presentado en 2007
por Jean Paul Gaultier titulado Les Vierges o “Madonnas”,
una coleccién que contraviene el uso de la imagen mariana
connotada de cualidades como la pureza, la castidad vy el
recato para transformarla en una mujer llena de vida y sen-
sualidad. Lo anterior, ha contribuido adn més a catalogar a
Gaultier como un provocador.

Les Vierges collection,
copyright© P. Stable/Jean
Paul Gaultier.

Apparitions dress, Haute cou-
ture spring/summer 2007,
Disponible en https://dmae-
ducatorblog.files.wordpress.
com/2011/11/gautier_
irg_01502.jpg
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Conclusiones

El Eco-disefio es una tendencia en el desarrollo de procesos creativos que se
manifiesta actualmente en todos los dmbitos del disefio. La moda lo ha acogi-
do a través de diferentes metodologias, como materiales bio, durabilidad de
las prendas, multifuncionabilidad, reutilizacién, reciclaje y uso de tecnologia
en los procesos y desarrollo de fibras textiles innovadores que cumplen no sélo
con caracteristicas funcionales y estéticas, también lo son de sostenibilidad
ambiental.

A partir de la inspiracién de los principios de eco-disefio en la moda, desarro-
llamos en este trabajo una propuesta de vestuario laboral con materiales no
convencionales, una experiencia que nos permitié conocer una gran variedad
de posibilidades en términos de disefio.

Fue realmente enriquecedor darle ofra perspectiva al desarrollo de prendas
con este tipo de materiales que no se suelen usar convencionalmente. La com-
binacién de los elementos de disefio (color, textura y formas) con nuevos mate-
riales, e inspirados en la arquitectura religiosa moderna, fue un trabajo intere-
sante y retador desde todos los aspectos del disefio: conceptual, investigativo,
metodoldgico y creativo.
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Reflexion

Ensenanza de técnicas de patronaje y
confeccion a las jévenes beneficiaras de
la Fundaciéon Asociacién Cristiana de Jo-
venes (ACJ) — Cali.

Proyeccién Social, Programa Técnico Profesional en Di-
sefo de Modas. Fundacién Academia de Dibujo Profe-
sional.

Por Yenny Stella Guerrero Becerra

Docente Fundacién Academia de Dibujo Profesional
Disefadora de Modas ]
Fundacién Universitaria del Area Andina

El programa Técnico Profesional en Disefio de Modas de la
Fundacién Academia de Dibujo Profesional como una ins-
titucion formadora de valores, desarrolla en el Proyecto In-
tegrador de IV semestre, un trabajo de cardcter social por
parte del profesor encargado y de los estudiantes con una
fundacién de la ciudad de Cali. En este caso, el Proyecto
Integrador se hizo de la mano con la fundacion YMCA “Aso-
ciacién Cristiana de Jévenes” fundada en 1844 en Londres
Inglaterra actualmente se encuentra en 122 paises llagando
a Colombia en los afios 60 con el interés de trabajar priori-
tariamente con nifos y j6venes en situacién de alta vulnera-
bilidad, victimas de la violencia y de catdstrofes naturales al
igual que contribuir en la formacién de lideres locales, que
una vez empoderados sean capaces de exigir sus derechos y
gestionar nuevos procesos. Se realizdé una tarea que consistia
en que grupos de 2 o 3 estudiantes de la FADP apadrinaran
1 integrante de la ACJ, con el fin de ensefar algunos de sus

saberes aprendidos durante su carrera como di-
sefiadores de Modas, el conocimiento se trans-
mitié bajo la elaboracién del Patrén bésico de
blusa, falda, manga y cuello. Posteriormente se
cred un disefio a tamano real y fue confeccio-
nado por los integrantes de la Asociacion. Cabe
aclarar que este trabajo se realizd, por las co-
modidades del mismo, con 12 mujeres y un jo-
ven perteneciente a dicha fundacién.

Desarrollo de Falda, Proceso de ensefianza en el Aula
Fotografia: Informes de Gestién- Proyecto Integrador
Programa Técnico Profesional en Disefio de Modas.

En el dmbito profesional, como Disefiadores de
Moda, el interés versé en conocer el contexto
social que posee dicha carrera y que se relacio-
na con el trabajo humano y el interés de difundir
conocimiento a personas de bajos recursos.
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El presente proyecto abarca la importancia que posee la ca-
rrera de Disefio de Moda con la sociedad y viceversa. Es
decir, el conocimiento que se obtiene por parte de ésta (la
sociedad) hacia el desarrollo de dicha carrera. Aunque tan
sélo es un pequerio bosquejo de lo que se vive, la Asociacion
Cristiana de Jévenes permitié contrastar la labor que se enca-
mina para los estudiantes, bajo una experiencia que conlleva
al planteamiento de futuros proyectos como profesionales.
Esto es, compartir los conocimientos aprendidos en el trans-
curso de la vida estudiantil y profesional.

Desde ofra perspectiva, el proyecto fue motivado por el de-
sarrollo y el complemento que genera la labor social en el
transcurso de la carrera como Disefiadores de Moda. Por lo
que estos futuros disefiadores son a la vez el todo y la parte
que garantizan la construccién de este proyecto, agrupado
de saberes tanto a nivel profesional, como a nivel personal.

Es en este punto donde se nombra la formacién profesional,
la cual constituye saberes especificos, habilidades, aptitudes
(conocimiento o capacidad para desarrollar una actividad) y
actitudes (voluntad para encarar las actividades), por lo que
prometié un resultado satisfactorio tanto para la Asociacién
Cristiana de Jévenes como para los miembros de la Funda-
cién Academia de Dibujo Profesional. Y esto fue lo que se
vivié a lo largo del semestre: La interaccién continua por par-
te de los estudiantes y la entrega de su conocimiento hacia
los j6venes antes mencionados. De igual manera, se dio una
explicacién detenida y detallada de aquellos conocimientos a
ensefar (clase dictada por estudiantes). Se garantizé de esta
manera una comprensién profunda que se hizo lo més ame-
na posible, bajo el ideal de cumplir la meta propuesta desde
el inicio. Por lo que se valora profundamente el esfuerzo de
ambas partes del trabajo.

Cabe aclarar que el resultado que se obtuvo de
este proyecto fue satisfactorio. Puesto que se lo-
gré lo que se habia planteado desde un princi-
pio: encontrar una relacién entre los estudiantes
y los j6venes por medio del trabajo social y edu-
cativo. De igual manera se demostré la labor
que posee el futuro Disefiador de Moda con la
sociedad y el vinculo innegable de la ensefian-
za para con los demés. Esto es, el compartir lo
aprendido y fomentar el valor de la carrera den-
tro del dmbito de las diferentes comunidades.

Se observé también el interés por parte de los
idvenes y la satisfaccion del trabajo realizado
bajo el nuevo conocimiento de disefio, esto en
la realizacién de las prendas y las habilidades
aprendidas durante el semestre.



Una Experiencia Particular:
Reflexion sobre nuestra experiencia como
“docente”.

Por Flor Dayana Minota - Leidy Carolina
Portilla - Maria del mar Ordonez -
Yuladis Valencia

Estudiantes
Programa Técnico profesional en Disefio de Modas
Fundacién Academia de Dibujo Profesional.

Gisela es una integrante de la Fundacién Aso-
ciacién Cristiana de Jovenes (ACJ), con la cual
trabajamos en el proyecto Dejando Huellas que
realizaron los estudiantes de cuarto semestre de
la Fundaciéon Academia De Dibujo Profesional.
Tiene 15 afos, es una persona extrovertida en el
sentido de que preguntaba mucho y distraida.

Primero nos presentamos, una vez enfregado el
material (Cuaderno, lépiz, lapicero, sacapuntas,
metro, escalimetro) pasamos a explicarle a Gi-
sela de lo que se trataba el proceso que tbamos
hacer para que ella obtuviera como resultado fi-
nal una falda tipo jean 5 bolsillos. Después se le
explico cémo se tomaban las medidas bdsicas
en el cuerpo con el metro que son: contorno de
busto, contorno de cintura, contorno de cadera,
largo de talle posterior, largo de talle delantero,
altura de cadera, altura de busto, separacién de
busto y ancho de espalda. Ella tomo nota de
las medidas delantero y posterior con un dibujo
en el cuaderno. Posterior a esto se le dejo una
tarea de realizar el ejercicio de medidas a tres
mujeres diferentes.

La siguiente clase se inici6 revisandole la tarea a Gisela que
solo cumplié con tomarle las medidas a dos personas, se
pasé a realizar el bdsico de falda delantero y posterior con
los medidas de ella a tamafo real, por Gltimo se le ensefio
a utilizar el escalimetro e hizo el bésico delantero de la falda
en el cuaderno.

Proceso de ensefianza en el Aula
Fotografia:
Bitdcora de trabajo.
Flor Dayana Minota, Leidy Carolina Portilla, Maria del mar Ordofiez
y Yuladis Valencia

Karime es una integrante de la fundacién asociacién cristia-
na de j6venes (ACJ), con la cual trabajamos en el proyec-
to Dejando Huellas que realizaron los estudiantes de cuarto
semestre de la Fundacion Academia De Dibujo Profesional.
Tiene 13 afos, es una persona muy timida, inteligente, atenta
a las explicaciones, paciente; aunque en ocasiones era muy
distraida.

Primero nos presentamos, después seguimos en explicarle a
Karime como se tomaban las medidas bdésicas en el cuerpo
que son: contorno de busto, contorno de cintura, contorno

33



34

de cadera, largo de talle delantero, largo de ta-
lle posterior, altura de cadera, altura de busto,
separaciéon de busto y ancho de espalda. Ella
tomé nota de las medidas con un dibujo en el
cuaderno. Posterior a esto se le dejo una tarea
de realizar el ejercicio de medidas a dos mujeres
diferentes.

La siguiente clase se inicié revisdndole la tarea
la cual se cumplié a satisfaccién, se pasé a rea-
lizar el bésico de falda delantero y posterior con
los medidas de Karime a tamafio real y a esca-
la en el cuaderno, explicandole como utilizar el
escalimetro, cémo se maneja el papel manifol
y a manejar de forma correcta una escuadra.
En el basico posterior de la falda se le ensefio a
dar la amplitud al derrier teniendo en cuenta la
necesidad de esto, también se le explico que los
contornos se dividen en cuartos y la necesidad
de hacer las pinzas. Por ultimo brevemente le
contamos el tipo de falda que se iba a manejar
la siguiente clase.

Empezando la clase se le llevo un ejemplo de
que es una falda en jean tipo 5 bolsillos y como
se verfa ya terminada la suya para que tuviera
una percepcién mas clara de lo que le habld-
bamos la clase anterior. Teniendo en cuenta el
bdsico ya pasamos a sacar la plantilla negra de
la falda en jean tipo 5 bolsillos delantero y pos-
terior que queria Karime, se le saco despiece de
sus partes que son: delantero, vista, contravista,
talega vista, talega contravista, aletilla, aletillén,
relojera, pretina, posterior, cofilla y bolsillo par-
che con los centimetros de costura, las veces por
cortar y la talla.

Bitdcora de trabajo.
Flor Dayana Minota, Leidy Carolina Portilla, Maria del mar Ordofiez
y Yuladis Valencia

Durante la clase se le puso a terminar de hacer la tarea que
era sacarle los centimetros de costura al despiece, teniendo
en cuenta que la aletilla y el aletillén no llevan centimetro de
costura, las piezas como el bolsillo y la relojera en la parte
superior llevan dos centimetros. También se le ensefio como
cerrar una pinza en el molde, se le explico hacer la pretina
que es: pretina posterior + pretina delantero + 6cm de mon-
te. Por Gltimo se inicié el proceso de pasar el basico de falda
tipo jean 5 bolsillos a escala en el cuaderno previamente he-
cho a tamario real.

Al iniciar la clase se le pidié el despiece de la falda, nos ente-
ramos que lo habfa perdido. Posterior a esto para no atrasar
el proceso decidimos repartirnos tareas, dos de nosotras ha-
ciendo el despiece con los centimetros de costura y las otras
dos explicandole a karime el despiece con los centimetros de
costura a escala en el cuaderno y por Gltimo se le dejo de
tarea recortar el despiece de la falda tamafio real.



Este trabajo presenta la reflexién sobre nuestra experiencia
como actividad de un docente. Ser consciente de los movi-
mientos de su dnimo, entender las causas de su comporta-
miento darse cuenta de la impresién que causa en los demds
controlary valorar su propia conducta en diversas situaciones.
Todas estas capacidades tienen un grado de importancia. Ya
que tenemos la responsabilidad y el deber de causar impacto
a la hora de ensefar, para que ellas se sintieran cémodas.

El panorama de esta reflexién consiste en las circunstancias
de las alumnas, de sus sentimientos y emociones que acom-
pafan el proceso de esta interaccién, sino también de re-
flexion y el andlisis de nosotras como experiencia del estilo
de ensenar.

Lo poco que compartimos con nuestras alumnas, nos queda
algo muy valioso, y es que saber explicar es un arte, sobre
todo cuando se trata de explicaciones.

Por ultimo apreciar la experiencia personal, y la posibilidad
que tenemos de comparar dos realidades distintas desde el
punto de vista del alumno y de la reflexién sobre las experien-
cias como alumnos. Consideramos este proceso muy impor-
tante para el desarrollo de nuestra vida. Ya que esto empieza
a introducir cambios, y un encuentro a una nueva etapa de
formacién personal. Elaborando métodos y estrategias para
adaptar a nuestro estilo de ensefar.

Fotografia:
Bitdcora de trabajo.
Flor Dayana Minota, Leidy Carolina Portilla
Maria del mar Ordofiez y Yuladis Valencia
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Politicas para publicacion
de articulos Revista Diagonal

El desarrollo de la investigacién en la FADP propende a la
configuracién de un pensamiento critico y auténomo en los
estudiantes que dé sustento al curriculo de cada programa y
que puede generar conocimiento o desarrollo tecnolégico.

Mediante la articulacién de la docencia en las prdcticas in-
vestigativas desde la ejecucién modular en donde el espiritu
indagador de los estudiantes es indispensable para generar
los proyectos integradores. Los cuales buscan aportar a la
comprensién del valor del conocimiento, su reflexién y apli-
cacion.

El proyecto integrador refleja la capacidad selectiva de la in-
formacién requerida, la utilizacién estratégica de los medios
y la capacidad prospectiva para acercarse a la solucién de
cada problema con la aplicacién de los conocimientos al
proyecto integrador como dinamizador de las précticas in-
vestigativas en el aula.

Por esto, la Revista Diagonal es una publicacién seriada se-
mestral con un cédigo ISSN 2256-1781 de la Unidad de In-
vestigacion de la Fundacion Academia de Dibujo Profesional
(FADP) que publica los resultados reflexivos e investigativos
alcanzados por los estudiantes en los diferentes médulos cu-
rriculares, proyectos integradores y proyectos de los semille-

ros de investigacién del grupo de investigacion
EIDON en el campo disciplinar del Disefio me-
diante las dindmicas pedagdgicas de las cuales
son protagonistas.

Los contenidos de la revista estdn dirigidos a es-
tudiantes, docentes, investigadores, egresados y
profesionales de las dreas del disefio, las cien-
cias humanas y la educacién. Deben ser resul-
tados de actividades de investigacién formativa
dadas en el desarrollo de los proyectos integra-
dores o de semilleros y el desarrollo pedagégi-
co/did4ctico de uno de los médulos de alguno

de los programas técnicos profesionales que la
FADP ofrece.

La revista Diagonal busca divulgar de manera
pertinente los resultados de los proyectos y de-
sarrollo de soluciones de disefio que evidencien
la creatividad del estudiante y la apropiacién de
los conocimientos aplicados a una probleméti-
ca especifica segun las disposiciones institucio-
nales.
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Las fechas limites para recepcién de articulos son el 15 de
junio y el 15 de diciembre del correspondiente afio al correo:
investigacion@fadp.edu.co.

Con los siguientes requerimientos:

* Formato *.doc o *.docx

* Tamano carta

* Fuente de letra Times New Roman 12
* Extensién de 4 a 10 pdginas

* Interlineado 1.5

* Citacién bibliogréfica en normas APA

* Si el arficulo incluye fotografias, gréficos o similares se de-
ben incluir los originales en una carpeta anexa al archivo del
articulo en una resolucién minima de 300 dpi.

En casos especiales y segin la trascendencia del tema, el
comité editorial se reserva el derecho de aceptar escritos de
un mayor numero de pdginas. Para los articulos selecciona-
dos, los autores deben ceder la propiedad de los derechos de
autor, para que puedan ser publicados y transmitidos publi-
camente bajo los diferentes medios de divulgacién, asi como
su distribucién en cada una de sus modalidades, ya sea fisica
o virtual.

Cada artficulo debe entregarse bajo el siguiente orden:

* Titulo de Proyecto Integrador segin coordinacién de pro-
yecto integrador adscrito a la unidad de investigacion FADP

* Una nota Editorial. Que es una reflexion del
docente tutor o coordinador de proyecto segin
temdtica manejada en el proyecto Integrador
del semestre correspondiente segin lo dispuesto
por la unidad de investigacién y/o el grupo de
investigacién EIDON.

* En esta nota editorial el coordinador o tutor
del proyecto integrador debe hacer un plantea-
miento claro de la temdtica o problemdtica a
resolver y justificarla frente a las politicas y dis-
posiciones institucionales.

* Un Marco de Referencia como sintesis de
los marcos tedrico, conceptual y/o Estado del
arte construidos para el desarrollo del proyec-
to integrador como parte de un proyecto de in-
vestigacién propiamente dicho para alguna de
las lineas de investigacién del grupo EIDON o
para el cumplimiento de las politicas de la uni-
dad de investigacién y nivel de formacién para
cada programa técnico profesional. Puede in-
cluir imagenes para reforzar conceptos (se de-
ben referenciar segin normas APA)

* Una descripciéon de la propuesta y resultados
obtenidos de los productos de disefio a manera
de Reflexion Pedagégica frente a los alcances
propuestos y los resultados conseguidos.



* Titulo del proyecto o proyectos integradores
* Nombre del autor o autores (Estudiantes)

* Sintesis del contenido en espafol e inglés.
Un pérrafo de méximo 10 lineas.

* Palabras claves.
* P4rrafo Introductorio.
* Desarrollo de tema planteado en el titulo.

Bajo las tres fases concebidas para los proyec-
tos integradores:

* Fase Andlisis: Acercamiento del grupo de es-
tudiantes a lo planteado como marco de refe-
rencia del proyecto integrador.

* Fase Observatorio: En esta se explica el mé-
todo de recoleccién de datos (entrevistas, gru-
pos de enfoque, encuestas, diario de campo,
etc.)

* Fase Proyectual: Los resultados segin los re-
querimientos del proyecto integrador, nivel de
formacién y los sefalados por el tutor.

* Pérrafo concluyente o conclusiones generales.

Si el articulo incluye fotografias, gréficos o similares se deben
incluir los originales en una carpeta anexa al archivo del ar-
ticulo. Las ecuaciones, tablas, gréficos e imagenes deben ir
enumeradas en simbolos ardbigos.

a) Referencias bibliogréficas en normas APA:

- Libros: Autor (Apellidos en mayUscula sostenida, nombres).
Titulo (en cursiva): subtitulo (si es el caso). Edicién (cuando
esta es diferente a la primera). Traductor (si es el caso). Ciu-
dad o pais: Editorial, afo de publicacién. Paginacién.

- Revistas: Autor del articulo (afio). Titulo del articulo: subtitu-
lo del articulo (entre paréntesis). En: titulo de la publicacién:
subtitulo de la publicacién (en cursiva). Nomero del volumen,
numero de la entrega (en negrilla), (mes, afio); paginacién.

- Publicaciones en Internet: Autor del articulo. (Fecha de re-
gistro en Internet). Titulo del articulo (en cursiva): subtitulo del
articulo. Direccién electrénica / (fecha de la consulta).
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El arbitramiento disciplinar
Revista Diagonal

* El arbitramiento disciplinar es dado por el do-
cente del médulo y/o el tutor del proyecto inte-
grador o del semillero de investigacién, ya que
en su experticia y consideraciones pedagdgicas
ha de sugerir que el articulo puede ser publica-
do al garantizar rigor académico, pertinencia y

calidad.

* El comité editorial verifica si el documento es
pertinente con la identidad y objetivo de la re-
vista, dado su cumplimiento, somete a un ar-
bitramiento de estilo para corregir redaccién,
ortografia, cohesién y coherencia del escrito.

* Este corrector de estilo informard por escrito,
en formatos establecidos al comité editorial, si
el articulo es apto o no para su publicacién o si
requiere correcciones.

* Cuando el documento requiere correcciones, los autores
las realizan o deciden retirar el articulo de la convocatoria.
Al realizar las correcciones, retornan el documento al comité
editorial. Se verifican las correcciones y se determina si el
articulo puede o no ser publicado.

* Los autores se hacen responsables de garantizar los dere-
chos de autor de todo el material utilizado en el articulo.

e Anexo al articulo, el autor o autores deben enviar su nom-
bres completos, cédigo institucional, nombre del médulo, se-
millero de investigacién o proyecto integrador sobre el cual
hacen el articulo.

* Igualmente se debe adjuntar una breve resefia del curricu-
lum vitae del tutor o coordinador que presenta la publicacién.



FUNDACION

ACADEMIA
DE DIBUJO
PROFESIONAL

k Vigilada Mineducacién
h Personeria Juridica 18638 noviembre 19 / 84.

Aprobado por el Ministerio de Educacién Nacional.




